﻿T jipsa unor lucrări de specialitate care să corespundă exigențelor sporite ale publicului nostru iubitor de artă și mai ales nevoilor învățămîntului, reclamă de multă vreme întocmirea unei istorii a artelor plastice , pe ba^e științifice, marxist-le ni niște Acestor nevoi încearcă să le răspundă — în parte — prezentul manual de istoria artelor plastice, destinat pentru u%ul școlilor medii de arte Dată fiind destinația sa, manualul a fiost întocmit în conformitate cu prevederile programei analitice, pe ba%a căreia au fost fixate capitolele și cadrul fiecărei lecții Prin aceasta, în mod firesc s-a făcut o selectare a bogatului material istoric-artistic, reținîndu-se ceea ce s-a apreciat ca esențial pentru nevoile didactice Preocuparea principală a manualului, așa cum este el întocmit, a fost să lămurească drumurile fundamentale ale dezvoltării culturii artistice a omenirii, să ajute la cunoașterea celor mai valoroase creații artistice și să fie în același timp și un sumar îndreptar pentru înțelegerea diferitelor tehnici în artă Fiind vorba de un manual pentru școlile de arte din învățămîntul mediu, s-a acordat o atenție deosebită clarității expunerii în acest scop s-au evitat discuțiile, controversele științifice, citatele, și s-au selectat și reținut numai acele probleme care pot fi considerate ca lămurite, în general, de specialiști în manual se acordă o atenție deosebită și ilustrațiilor, selectîndu-se operele de artă cele mai semnificative și cele mai prețioase din punct de vedere artistic Reproducerile, în cea mai mare parte a lor, corespund referirilor din text, fiinîndu-se seamă de caracterul didactic al lucrării, s-a acordat o mare atenție atît hărților cit și reproducerilor de amănunt și chiar unor reproduceri suplimentare, nemenționate în text, în scopul de a da o imagine cît mai cuprinzătoare asupra manifestărilor artistice din epocile studiate Prezentul volum cuprinde istoria artelor plastice de la origine și pînă la sfîrși/ul Renașterii Alt volum urmează să prezinte arta din secolele XVII—XX și respectiv arta contemporană PREFAȚĂ La definitivarea acestui volum au contribuit prin referate științifice, ideologice și metodologice: C Benedict, critic de artă, V Bilciurescu, arhitect, candidat în științe, I, Cernea, conferențiar universitar la Facultatea de filozofie de la Universitatea din «București, » Lucian Dragomirescu, muzeograf la Muzeul de artă al R P R , N Eiloteanu, inspector metodist în Ministerul invățămîntului,M Mihăilescu prof la Școala medie de arte plastice din București, Corina Micolescu, șefă de secție la Muzeul de artă al R P R și E, Schileru, conferențiar universitar la Institutul de arte « N Grigorescu» din București c s INTRODUCERE xxrta este o formă a conștiinței sociale, adică un mod specific de reflectare a existentei sociale a oamenilor Alături de celelalte forme ale conștiinței sociale, — morala, dreptul, politica, știința filozofia, arta este un element constitutiv al culturii spirituale a omenirii Care este specificul artei? Spre deosebire de știință, care este o reflectare a realității prin noțiuni și legi abstracte, arta este o reflectare a realității prin imagini artistice Ca și noțiunile generale în știință, imaginea artistică este un mod de cunoaștere a realității, reflectind, intr-o formă concret individualizată, trăsăturile esențiale, tipice, ale acesteia Prin urmare, imaginea artistică este o imagine veridică care reflectă realitatea în însușirile ei tipice în împrejurări tipice De aceea autenticitatea și valoarea unei opere de artă este în funcție de forța cu care reflectă tipic realitatea obiectivă Ca și celelalte forme ale conștiinței sociale, arta îndeplinește o funcție socială multilaterală Ea îndeplinește astfel rolul de educator estetic al oamenilor, adică cultivă și concretizează în imagini artistice idealurile de frumos ale unei societăți la un moment dat Totodată, ea este un puternic instrument de influențare și educare morală a oamenilor, prin oglindirea veridică a realităților sociale in împrejurări și condiții istorice specifice Prin forța ei de influențare asupra conștiinței oamenilor, arta a contribuit si contribuie activ la procesul de transformare a societății de-a lungul istoriei Funcția socială a artei în orînduirile împărțite în clase antagoniste este însă o funcție de clasă Arta promovează o ideologie de clasă și militează de pe pozițiile acestei ideologii în funcție de rolul istoric progresist sau reacționar al claselor sociale de-a lungul istoriei omeniră, arta promovează o tendință sau alta Trăsătura caracteristică fundamentală a creației artistice autentice este realismul, adică exprimarea veridică a idealurilor de progres ale oamenilor într-o anumită epocă istorică , Bazîndu-sc pe aceste principii generale de teorie a artei, lucrarea de față urmărește să redea un tablou succint al apariției și dezvoltării artelor plastice dc-a lungul istoriei în acest sens, studierea și prezentarea creației artistice ține seamă de criteriile fundamentale pentru o prezentare științifică, marxistă, a istoriei artelor P Astfel în problema periodizării, criteriul științific fundamental în istoria artelor ca și m oricărei alte științe sociale este criteriul social-poli tic în lumina acestui criteriu, art istoria arta este IN I КОПІ И ( scurc dc a lungul istorici* orînduirca feudală, orînduirca capitalist "XSXr ГГ“С"“ “d"'' ■"*« «™ЧІ-Й тШ^мм* unduirea comunei primitive, orînduirca sclavagistă, Șt orînduirca comunistă în formațiunile sociale împărțite în clase antagoniste creațiile artistice sînt studiate ,i in, ptetate in lumina ideologiilor de clasă, -a antagonismelor dintre ele, a luptei dintre pozițiile progresiste și cele conservatoare, a conflictului dintre vechi și nou ' întrucît arta este acel domeniu al culturii spirituale în care se manifestă cu cea mai mare vigoare specificul național al popoarelor, istoria artelor ține seamă dc vetrele dc artă naționali istoricește constituite și de contribuția fiecărei arte naționale la tezaurul artei universale în domeniul artei, mai mult decît în domeniul celorlalte științe sociale, independența relativi a ideilor estetice și a creației artistice se manifestă cu o mai mare pregnanță Dc aceea, o lucrare de istorie a artei trebuie să țină seamă de această independență relativă și să pună in evidență filiația de idei și de metode în domeniul creației artistice de-a lungul orînduirilor sociale, ca și de la o vatră națională la alta Istoria artelor plastice cuprinde astfel un domeniu vast de cunoștințe, care completează cunoașterea dezvoltării istorice a societății omenești si este un element constitutiv al formației culm-rale a fiecărui om în societatea socialistă Ea este în același timp și o călăuză importantă în cunoașterea marilor tradiții progresiste sie creației artistice de-a lungul istoriei, tradiții continuate și dezvoltate pe o treaptă superioară de arta socialistă contemporană ARTA ORÎNDUIRII COMUNEI PRIMITIVE rație numeroaselor cer- cetări arheologice care s-au făcut în ultimele decenii, începuturile artistice ale omenirii încep să fie astăzi mai bine cunoscute CENTRE DE ARTĂ PRIMITIVĂ ÎN EUROPA APUSEANĂ ȘI CENTRALĂ Periodizare Prima formațiune socială în dezvoltarea societății omenești a fost comuna primitivă După uneltele întrebuințate în această orînduire, ea se împarte în două mari epoci: epoca pietrei și epoca metalelor Ținînd seamă de gradul de perfecționare a uneltelor, epoca pietrei a fost și ea, la rîndul ei, subîmpărțită în doua perioade: perioada paleolitică și perioada neolitică Cele mai vechi manifestări de artă primitivă au apărut la sfîrșitul epocii paleolitice, aproximativ între anii și î e n EPOCA PIETREI Arta și munca Perioada paleolitică, și o dată cu ea istoria omului, începe, după unele date, acum — de ani Omul primitiv a trăit în timpul perioadelor glaciare și interglaciare și, dintre toate animalele, el s-a adaptat cel mai bine schimbărilor climaterice Primul său act social prin care s-a desprins de animalitate a fost confecționarea uneltelor pentru a-și asigura mijloacele de existență și a se elibera de sub imperiul naturii Frigul nu l-a doborît Și-a căutat adăpost in *cav erne, a întrebuințat blana animalelor și a descoperit focul Cercetînd viața omului primitiv în dezvoltarea sa încă din cele mai îndepărtate timpuri, se constată că el a muncit totdeauna pentru a-și organiza existenta Munca a fost, prin urmare, condiția de bază care l-a creat pe om In zeci și zeci de mii de ani de muncă, el și-a dezvoltat gîndirea și vorbirea, a ajuns la cunoașterea treptata a mediului înconjurător și, în pas cu această lărgire a vieții sale spirituale, la descoperirea armoniei și a frumosului din natură w A Alături de unelte, si creațiile artistice ale oamenilor paleolitici, care s-au pastrat pina astăzi, ne permit astfel să cunoaștem’ fazele pe care le-a parcurs omul primitiv pentru a domina mediul înconjurător și a se ridica din ignoranță PERIOADA PALEOLITICĂ Centre de artă paleolitică Urme de artă paleolitică sînt răspîndite aproape pe întreaga suprafață a globului, din Spania și pînă în Siberia (iar, după cum arată cele mai noi cercetări, in A nea America de Nord și America de Sud) Centrele cele mai însemnate și mai bine cunoscute se află însă în Franța de vest și de sud și în Spania de noi d-est АН ГЛ ( i din imaginea gravată pe un corn de ren, care nu are mai mult de o cm lungime Această imagine este cunoscută sub numele de R*w treci nd o apa și a fost găsită în grota Lortbet din Franța Artistul s-a oprit asupra unui moment important al vînățorii de reni, a căror carne era una dintre mînca-iurile preferate Renii erau pîndiți la vaduri și atacați in momentul in care intrau să se adape, deoarece in apă de tn naroane» Desene ennplc reprezenta de țap un rinocer ți o veci PERIOADA NEOLITICĂ ei nu se mai puteau mișca cu ușurință, галтіа, păstrată fragmentar, ne infă-ЙТ tlel doi carc fu« ™ « - U!a’ mal bătrin> care întoarce capul, inspainuntat la vederea urmăritorilor Mediul fizic este redat prin cîteva figuri de pești, care completează spațiul' gol dintre picioarele animalelor Alături de pictură și gravură, sculptura epocii paleolitice reproduce și ea, cu fidelitate, chipuri de animale vînate: mamuți, bizoni, reni, cai etc De asemenea, pentru sculptura paleolitică sînt caracteristice mai multe figurine, denumite « Venus », reprezentînd imagini de femei Statuetele sînt lucrate pe baza unor observații atente ale unor modele reale și exprimă cultul maternității Cele mai expresive dintre aceste figurine sînt Venus din Wilkndorj (Austria) și Venus din Vespugue (Franța) Denumirile le-au fost date după numele centrelor arheologice unde au fost găsite RENI FLGIXD (Saint Marcel — Franța) Arta paleolitică ne dovedește astfel, printre altele, gradul de cunoștințe al societății omenești din această primă etapă de dezvoltare, precum și capacitatea omului primitiv de a deosebi, din bogăția de imagini pe care o sugera vederea animalelor, trăsăturile cele mai caracteristice Apariția artei a avut astfel o dublă însemnătate: pe de o parte, prin fixarea unor imagini realiste, a lărgit sfera de cunoaștere a omului primitiv, iar pe de alta, ritualurile care se săvîrșeau în jurul unora dintre imagini, pentru reușita vînă-torilor, dovedesc și un început de cult al animalelor și ne permit deci să cunoaștem primele manifestări religioase ale societății omenești TURMĂ DE RENI (Lascaux - Franța) PERIOADA NEOLITICĂ Prin mileniul al X-Iea î c n începe, din punct de vedere geologic, o epoca nouă în Europa, de pildă, se stabilizează lupta dintre vINAtor bizon (I^scaux — l'ranp) \î singură culoare (monocrom) cu mai multe culori (policrom), LfiSPUGUE (Franța) Schema (raporturile dintre părți) mat dc fUf a trupului cbtc redata In aiinonic cu partea Inferioucb niz,azâ cu prooninente , l»r lini, rotunji * » tt cxprlillil VhNUS DIN compozițională riguroasă Partea nizțază cu cu arcuirea deosebit di umerii ы arm<>* i •j ьс toulund i ипк іiloi Puu î DOIMINII or Stingă sus; modul în ore Cra St, Г’\ nu'nbir: »ир ЛІ|ІІ ■ , >»"‘ SCENĂ DE LUPTĂ în partea sudică a Spaniei au fost descoperite picturi executate pe stînci aflate în aer liber Mărimea figurilor este de o poltră Picturile sînt monocrome: predomină negru sau diferite nuanțe de roșu Ele au fost executate, probabil între — Le-n \RTA COMUN! I FRtMlHVn Odată cu vaccputul prelucrării bromului, la sfirșitul mileniului al ГѴ lea i e n , in văile ' -»L ale fluviului Nil și In Mesopotamia își fac apariția primele state м nan te Arta comunei primitive este însemnată pentru că arata primii pași ai omului pe drum,ui creației artistice Ea exprimă clar și realist, sub forma creației artistice, cunoștințele diferitei populații in diferite stadii de dezvoltare a societății primitive O dată cu apariția claselor antagoniste și a statului, artiștii sint obligați să lucreze pentru interesele claselor exploatatoare, ale regilor și ale aristocraților; de aceea arta se va dezvolta, multi vreme de acum înainte, în strînsă dependență de religie, care constituia pentru păturile dominante principalul instrument de oprimare ARTA LUMII ANTICE SCLAVAGISTE ARTA EGIPTULUI ANTIC In Egiptul antic s-a dezvoltat unul dintre cele mai vechi și de lungă durată centre de artă ale antichității Atît condițiile geografice cit și împrejurările istorice ale Egiptului au fost favorabile dezvoltării artei Egiptul este o regiune cu resurse naturale bogate Din mîlul depus de revărsările anuale ale Nilului se confecționează o cărămidă rezistentă Colinele și falezele care străjuiesc de o parte și de alta valea Nilului, sînt bogate în cariere de porfir, granit, diorit, alabastru, calcar, gresie și alte materiale de EGIPTUL ANTIC din regiunile nu prea îndepărtate ale Africii ecuatoriale se cedrul, lemn de esență tare, foarte prețuit pentru confec-clasa conducătoare De asemenea din peninsula Sinai se construcție rezistente Deși în Egipt lemnul este rar și de esență slabă, ca palmierul și unele specii de salcîm, importa abanosul, iar din Liban ționarea mobilelor de lux pentru importau aurul, argintul și arama, din care se lucrau podoabele Datorită așezării sale geografice, înconjurat la sud și vest de deșerturi, iar la nord de Marca Mcditerană, Egiptul a fost ferit multă vreme de invazii pustiitoare și a devenit unul dintre centrele cele mai importante ale artei antice Istoria artei egiptene antice poate fi urmărită aproape fără întrerupere de la sfîrșitul mileniului al IV-lea î e n , cînd se pun bazele statului egiptean, și pînă în anul î e n , cînd Egiptul este cucerit de perși și își pierde astfel independența " Arta și religia Arta egipteană s-a dezvoltat în strînsă legătură cu religia și în special cu cultul morților, clement de bază al religiei egiptene Egiptenii credeau că o parte a ființei omenești, numită « ka », nu piere o dată cu trupul, poată întoarce în trupul din care a plecat, se luau măsuri speciale pentru ca el să - • w putrezească în acest scop, trupurile morților erau îmbălsămate și transformate în mumii, 'fot ca mijloace de prevedere se depuneau pentru a înlocui trupurile, în cazul cînd acestea totuși se vor ci continuă să trăiască, avînd aceleași nevoi ca și defunctul înainte de moarte Pentru ca această narte să se poată întoarce în trupul din care a plecat, se luau măsuri speciale pentru ca el să nu se descompună și să nu putrezească In acest scop, trupurile morților erau Îmbălsămate cu diferite substanțe ș* — în morminte statuile defuni iilor, ЛИ ГА LUMII ANTICI' S( I AVACIS'I I' TRIADA LUI MIKERINOS Legea frontalității: capul, gîtul și mijlocul unei imagini sînt așezate pe același plan vertical; dacă corpul ar fi împărțit în două de o linie mediană care pleacă dc la baza nasului, cele două jumătăți ale lui ar fi egale și simetrice; cînd pe același plan sînt așezate mai multe figuri, atunci axa verticală a corpurilor lor este paralelă PALETA LUI NARMER: a — Narmer lovind un învins; b scene dc război în arta egipteană capetele oamenilor sînt redate din profil, ochii, umerii și pieptul din față, mijlocul din trei sferturi, iar picioarele din profil descompune, și se construiau morminte masive, pentru a apăra rămășițele funerare o vreme cit mai îndelungată Această practică a dus la dezvoltarea arhitecturii, sculpturii și picturii cu caracter religios-funerar, care aveau drept scop, potrivit cerințelor cultului, să preamărească întîi de toate pe faraoni, socotiți zei, și aristocrația sclavagistă Săracii nu se bucurau dc acest cult deosebit, ci erau îngropați direct în pămînt, în coșciuge simple împiedicată în dezvoltarea ci de nevoile stricte de cult și de interesele dc consolidare a ordinii sclavagiste dc stat, creația liberă în vechiul Egipt a fost limitată, iar artiștii au fost obligați să respecte în operele lor regulile sau canoanele impuse de religie Aceste restricții au MASTABA desen (plan) dat artei egiptene un aspect caracteristic Principalele canoane Potrivit canoanelor stabilite, în basorelief și in pictură mărimea personajelor era fixată în funcție de rangul lor social Astfel, imaginile faraonilor și ale zeilor erau dc cîtcva ori mai mari decit cele ale oamenilor din popor Capul și picioarele figurilor erau prezentate în profil, iar ochii, umerii și pieptul erau văzute din față In sculptură personajele erau așezate in poziții frontale, astfel incit o linie perpendiculară poale împărți corpul omenesc în două părți absolut egale Cu toate acestea, constrîngerilc religioase și existența canoanelor nu au putut menține arta PIRAMIDA IN T PIRAMIDA LUI KEFREN DE LA GIZEI- SFINXUL EMPLUL SOARELUI DE LA HELIOPOLIS (reconstituire) PIRAMIDA DE LA MEIDUM Mormintele regale se întind pe sute de kilometri de-a lungul Nilului domi-nînd cu siluetele lor simple dar pline de forță peisajul monoton a deșertului KEFREN Statute în diorit (fragment) Liniștea perfectă a feței, ca și naturalețea și simplicitatea poziției personajului au fost obținute prin echilibrul volumelor și modelajul în planuri largi Uliul, simbolizînd pe zeul Horus, este ingenios aranjat pe speteaza tronului, cu aripile deschise, protector * ARTA LUMII ANTICI SCLAVAGIST! SCRIBUL egipteană neschimbata Transformările social economice care au avut loc in Egipt dc-a lungul veacurilor au produs modificări însemnate în creațiile artistice, operele de artă deosebindu-se de la o epocă la alta si chiar diferențiindu-se în cadrul aceleiași epoci în reprezentarea zeilor, a faraonilor și a aristocrației, exigențele și constrîngcrile religioase erau însă mai mari și deci modificările sînt mai puțin vizibile; în schimb, în reprezentarea oamenilor din popor, creația artistică era mai liberă, iar apropierea de realitate mai evidentă Din această cauză, în arta egipteană deosebim două cercuri tematice: un cerc tematic hieratic și sacerdotal, în care apar reprezentau zeii, faraonii și aristocrații, și un cerc tematic realist și popular, în care este reprezentat poporul Periodizare Principalele perioade ale artei egiptene sînt: — perioada regatului timpuriu (sfîrșitul mileniului al IV-lea î e n ); — perioada regatului vechi sau a regatului memfit (mileniul al -lea î e n ); — perioada regatului mijlociu sau primul regat teban (anii — î e n ); — perioada regatului nou sau al doilea regat teban (anii — î e n ); — perioada saită (anii — î e n ) RAHOTEP (stingă) Capul este lucrat cu grijă Ochii sînt incrustați cu materii colorate pentru a sugera viața în arta egipteană corpurile oamenilor erau pictate cu culori convenționale: brun închis pentru bărbați și galben pentru femei NOFRET soția lui Rahotep (mijloc) Corpul apare cu o eleganța plină de simplitate s ' draperia ușoară care o acoperă Ca și la statuia lui Rahotep, ochii sînt executați din email pentru a da personajului mai multă viață PRIMARUL SA l'UI Ul Kaaper (dreapta) Personajele în repaus sau in mers se sprijină cu toată greutatea trupului pe talpa piciorului Aproape totdeauna personajele în picioare sînt redate înaintînd cu piciorul sting Femeile și copiii sînt înfățișați de obicei cu picioarele strînse pi rio/da regatului timpuriu PERIOADA REGATULUI TIMPURIU (sfîrșitul mileniului al IV-lca î e n ) Principalele creații artistice care s-au păstrat din această perioadă au fost găsite în mormintele conducătorilor din dinastiile I și a II-a si constau din statuete de animale, vase de piatră frumos lustruite și palete Meșterii egipteni dau dovadă chiar de la aceste depărtate creații artistice de o măiestrie excepțională Ei au executat statuete de animale în care au știut să prindă și să redea în cîteva linii caracteristice volumul masiv al broaștei țestoase sau al hipopotamului, chipul hazliu al maimuței sau înfățișarea prietenoasă a cîinelui Vaietele erau niște plăci de șist verde, care se așezau în morminte lîngă capul mortului Ele erau prevăzute cu desene, repre-zentînd fie zei protectori cu chip de animale, fie scene din acțiunile militare ale regilor De exemplu, pe una dintre aceste palete, regele Narmer din dinastia I este înfățișat în momentul în care se repede să lovească cu măciuca un dușman învins, în timp ce zeul lui protector, Horus, cu chip de uliu, îi aduce de prizonieri sclavi De aceea paletele pot fi considerate pagini de istorie a timpului, care redau luptele violente prin care faraonii și aristocrația au consolidat statul sclavagist GÎȘTELE DE LA MEIDUM SCLAV SMOLIND UN VAS într-o statuară mică, executată fie în calcar fie în lemn, sînt prezentate numeroase imagini de sclavi execu-tînd diferite munci Și această statuară este dominată de legea frontalității Astfel deși sclavul pare că lucrează cu tragere de inimă, el privește în gol, absent de la munca lui Munca complicată pe care o face nu strică simetria corpului și trunchiul rămîne rigid Cu toate dimensiunile mici (cca cm), lucrarea este bine realizată și lasă impresia unui portret PERIOADA REGATULUI VECHI (mileniul al III-lea î e n ) La începutul mileniului al II -lea, capitala regatului vechi se stabilește la Memfis Exploatarea nemiloasă a populației ca și expedițiile făcute în Etiopia și peninsula Sinai au asigni MORMÎNTUL LUI MENTUHOTEP AL III-LEA DIN TEBA (reconstituire) COLOANE EGIPTENE: palmiformc, lotiformc, cam OBELISCUL LUI SESOSTRIS I DE LA HELIOPOLIS (înalt dc m) Obelisc: stîlp monolit de piatră terminat în partea dc sus cu o mică piramidă COLOANA UATORICA FARAONUL SENUSTRET AL lll-lea STATUARĂ MICĂ (scenă agricolă) Cu ajutorul unei statuare mărunte ьс rcconstituiau scene complexe din viața zilnică în această scenă agricolă este pre/entat un nobil caic privește din cerdacul casei turma dc vite, o bogăție importantă în Egiptul antic perioada regatului vechi SCENĂ DE LUPTĂ (pictură dc la Bcni-Hassan) statului o bază materială considerabilă, care a permis realizarea unui program de construcții grandioase, menite să sublinieze rolul dominant' al faraonilor și al aristocrației Datorită acestor condiții, arta cunoaște o vie înflorire Arhitectura Cele mai de seamă monumente ale arhitecturii egiptene din această perioadă sînt mormintele, considerate locuințe pentru eternitate Mormintele erau de două feluri: înastabale și piramide Mormintele aristocraților purtau numele de mastabale Ele aveau înfățișarea unor masive de Л STATUARĂ MICĂ (luntre pe Nil) zidărie de formă dreptunghiulară, compuse din trei părți: camera mortuară, aflată sub corpul construcției; aici se ajungea printr-un puț, care era astupat după depunerea mortului; camera sau camerele ofrandelor, aflate în corpul construcției, unde avea acces familia defunctului și unde se oficiau slujbele religioase ; serdapul, o cameră aflată tot în corpul construcției, însă aproape complet închisă, și unde era așezată statuia defunctului Mormintele faraonilor aveau forma unei pita-mide Camerele funerare și serdapul se aflau, de obicei, in interiorul construcției Camerele pentru ofrande se construiau separat Pentru faptul că faraonii erau considerați zei, ele căpătau caracterul unu^ templu Primele piramide au fost construite la începutu mileniului al III-lea, în timpul dinastiei a III-a, la Sakkara și la Meidum, și aveau forma unei construcții în trepte Cele mai de seamă piramide, cu forme geo-metrice regulate, au a IV-a, de faraonii Kcops, Kefren șt Mrke mos Cea mai mare este piramida lui Keops, caic arc m înălțime și latura bazei de m I-I'țltl t nu / и RELIEF ASIRIAN: ARCAȘ Detaliile 'pârei, barba, îmbrăcămintea cu desene brodate, haxnașamentnl cailor) sînt executate cu grijă ca motive decorative POARTA LUI IȘTAR Artă neo-babiloniană secolul al ѴІ-lea î e n ) ЛК ГА ASII I о a І } x mobilele stofele și ceramica, cu culori vii și cu desene îmbrăca pereții palatelor Arta decoia , avut țn himea antică o largă răspândire, geometrice de animale fantastice ss ' ■ putelnic și intlucnța lor va ti resimțită atît m arta elenistică cit și in aita mzaiiui , INDIA ANTICĂ ARTA ÎN INDIA ȘI ÎN CHINA Ca și Egiptul și Mesopo-tamia, India și China au fost leagănul unor culturi milenare și al unei arte originale ARTA INDIANĂ India este o peninsulă vastă situată în sudul Asiei Țărmurile ei sînt scăldate la vest, sud și est de apele Oceanului Indian, iar la nord este mărginită de lanțul greu de trecut al munților Himalaia Țară imensă, India este străbătută de fluvii gigantice și are un climat și o vegetație foarte variate, teritoriul ei cuprinzînd atît zone de deșert cît și zone tropicale Din punct de vedere politic, India este o regiune pe teritoriul căreia trăiesc mai multe popoare și s-au format mai multe state în antichitate, sub dinastia Mauria (sec al IV-lea și al III-lea î e n ) și sub dinastia Gupta (sec al IV-lea și al V-lea e n ), India era un stat unitar, fapt care a avut o deosebită însemnătate pentru înflorirea culturii si pentru dezvoltarea artei Dar, cu toată instabilitatea și fănmițarea politică, diversitatea structurii geografice, clima* tcricc și demografice, în decursul timpului s-a creat în India o cultură unitară De aceea monumentele dc artă indiene reflectă pe de o parte diversitatea manifestărilor artistice ale acestei țări și existența unor școli cu particularități locale, iar pe de altă parte, unitatea concepțiilor care stau la baza acestor creații Epoca dc înfloiirc a artei indiene în perioada antică este cuprinsă între secolul al III-lea î e n și secolul al Vl-lca e n Cultura Mohcndjo-Daro și Harappa Cele mai vechi monumente dc artă indiană datează din mileniul al III-lea î e n și sînt legate dc cultura populației autohtone din India Centrele acestei cultuli sînt Mohendjo și Harappa, situate în regiunea fluviului Indus Cercetările arheologice au descoperit în aceste locuri ruine de orașe cu casc construite din cărămidă, băi și canalizare, măi tuiii ale unei cultuii mateiiale avansate Din această epocă datează vase de ceramică cu motive geometrice, roșii și negre, statuete de bărbați și femei, precum și numeroase sigilii cu imagini dc animale, tigri, rinoceri, elefanți, boi etc , realizate cu o mare înțelegere a formelor ARTA INDIANĂ Cultura iMohendjo-Daro și Harappa par să fi f distruse de invaziile arienilor n tost Constituirea artei indiene în nWm i mileniului al II-lea î e n , triburile de arieS ak India și supun populația autohtonă Această din istoria Indiei este mai puțin cunoscută T** „ii Si î e n ap>, scri““ A ”” religios cunoscute sub numele de Vede, texte r Se care oglindesc teama naivă a oamenilor fată rA țele naturii > Ior' \ Cercetările arheologice au stabilit că in mileniul I î e n populațiile indiene foloseau pe scară mare metalele ceea ce a înlesnit mult dezvoltarea sclavagismului’ Organizarea socială avea la bază principiul castelor’ • /î vZ- ZW ry UMI ! к Mm - yjbrf'SW Шу/у/ * у, Л»*'/': V*Л>Л' & А Ы X/ Л' ‘ /**' / / /'/»*• - / '-zZ«- * «**■- '/ * '■ /*' ' ' ' - /у у WW д /л/ «ДО ИМ* ' i -♦M* —****A - * - мяу цмйі Ойійм • | U >j MMI W МІІІЙІ — =- ~~ Arta care s-a constituit pe imensul teritoriu al Chinei arc o puternică originalitate, trăsăturile ei caracteristice mcnținîndu-se, de-a lungul veacurilor, pînă în zilele noastre Perioada antică a artei chineze se delimitează în timp între mileniul al IlI-lea î e n , cînd apar cele mai vechi monumente de artă, și secolul al IlI-lea e n , cînd, în linii mari, se lichidează orînduirca sclavagistă Monumentele cele mai reprezentative ale culturii chineze apar însă începînd din mileniul I î e n și în special în perioada dinastiei Han (sec al IlI-lea î e n — sec al IlI-lea e n ) în această vreme, datorită exploatării sclavagiste, activității meșteșugărești variate, cum și unor războaie victorioase, China cunoaște o perioadă de simțitoare înflorire economică Comerțul se dezvoltă, iar mărfurile chinezești (mirodenii, vase, podoabe, mătase etc ) ajung pînă în Siria și chiar în Europa, în acest timp se realizează pentru prima dată unitatea politică a Chinei, și acest lucru se reflectă în tendința de statornicire a unui stil artistic unitar, care a reușit să definească Arhitectura Monumentele de arhitectură create în perioada antică sînt puțin numeroase, atît din cauza distrugerilor provocate de războaie și revoluții, cît și din cauza utilizării unor materiale ușoare (cărămidă, lemn), care nu au rezistat timpului a Cea mai însemnată construcție din această perioadă este marele zid chinezesc, realizat in mai multe etape între secolele al IV-lea și al IlI-lea î e n Marele zid chinezesc este o construcție uriașă ridicată din valuri de pămînt, cărămidă și piatră, întinzîndu-se pe o lungime de peste ’km si avînd o înălțime de m La intervale de - m, zidul era prevăzut cu turnuri de apărare Scopul principal al acestei construcții era să apere țara de năvălitori, dar totodată datorită faptului că pe creasta lui puteau să circule căruțe sau - călăreți ’ ’ • importantă arteră de comerț între diferitele provincii pe care ^arcl^zid chinezesc nu pune probleme artistice deosebite Este o lucrare dc mari proporții, construcția căreia au participat peste două milioane de oameni Importanța ei constă in aceea reprezintă un triumf al muncii organizate profilul artei chinezești în toate domeniile creațiilor artistice - - A* • • \z A * alături, zidul a servit și ca le la că AR ГЛ ÎN INDIA Șl ÎN CHINA MARELE ZID CHINEZESC Perioada Regatelor in lupt îl ( î e n ) în perioada antică se elaborează și principiile arhitecturii dementul caracteristic al construcțiilor civile și al unora dintre construcțiile religioase este acoperișul curbat, ieșit mult în afară, susținut de coloane și confecționat din olane colorate, Coloanele erau construite din piatră sau din lemn, aveau o înfățișare zveltă și erau de cele mai multe ori ornamentate cu diferite motive Acest tip de acoperiș dă construcțiilor aspectul atît de pitoresc și de original chinezesc Spre deosebire de Egipt și Mesopotamia, unde construcțiile se caracterizează prin linii drepte și prin masivitate, construcțiile chinezești, datorită acoperișului curbat și liniilor unduioase, impresionează prin suplețea și eleganța lor Aceste trăsături ale arhitecturii chineze s-au păstrat pînă azi Un loc important în activitatea de construcții din perioada antică l-a ocupat arhitectura funerară Mormintele împăraților (tumulus) sc compuneau din două părți distincte : camerele funerare săpate în pămînt, la care accesul sc făcea printr-o alee lungă, mărginită cu statui de animale, și templul situat la suprafața solului, care servea pentru ceremoniile legate de cult tura chineză a acestei epoci cunoștea și bolta, care însă nu era folosită decit la porțile zidurilor de împrejmuire și Ь poduri MORMÎNTUI (TUMULUS) Al ÎMHĂ RÂTULUI IIONO K’lN P NG (anul î e n ) Cercetările arheologice de mai tîrziu au dovedit că arhitec- DRUMUL SPRE MORMÎNTUL PRINȚULUI HSIAO-CHI (Nankin) VAS RITUAL «KUEI» (secolele al XIV-lea-al ХІ-lca î e n ) VAS RITUAL «HU» (secolele al VUI-lea și al VH-lea î e n ) INTERIORUL UNUI MORMÎNT REGAL APLICĂ DE BRONZ (masca Tao-tie—secolele al ХІѴ-lea — al ХІ-lea î e n ) ARTA ÎN INDIA ȘI ÎN CHINA OGl INDĂ DE BRONZ (secolele al V-lea - al -lea î e n ) Bronzurile Geniul inventiv al meșterilor populari chinezi s-a relevat în confecționarea vaselor și a oglinzilor de bronz, creații artistice importante ale Chinei Bronzul era un metal rar, pe care nu- putea procura la început decît aristocrația Din el sc confecționau arme (cuțite, topoare, halebarde etc ), vase dc cult, necesare la diferite ritualuri religioase, în special la slujbele închinate cultului strămoșilor, precum și oglinzi, clopote etc Se cunoaște o mare varietate de vase cu destinații și denumiri diferite, cu formă rotundă, pătrată, de cupă, de sticlă, bazin etc , bogat ornamentate, mai ales cu chipuri de animale (dragoni, păsări, șerpi, tigri, broaște țestoase etc ) Un element principal al acestei ornamentații îl forma masca numită Tao-ti, un cap de monstru, alcătuit din elemente luate de la diferite animale și păsări (berbec, taur, tigru, bufniță) și căruia i se conferea un caracter de protecție magică în decursul timpului, prin stilizare, masca a fost redusă la niște ochi globuloși, ca niște butoane Vasele zoomorfe înfățișează diferite animale fantastice și dovedesc un neîntrecut simț al formei Oglinzile aveau forma unor discuri de bronz, amintind pe cel al soarelui, lustruite pe una din fețe și împodobite pe cealaltă cu reliefuri, reprezentînd dragoni stilizați, șerpi cu cap de pasăre, masca Tao-ti, flori, struguri etc VAS ZOOMORF (secolele al XIV-lea-al Xl-lea î e n ) VAS RITUAL « YEU » (secolele al XVI-lea — al Xl-lea î e n ) arta chineză (O bogată colecție de oglinzi de bronz se află și în Muzeul de artă al R P R ) Sculptura Sculptura n-a detinut un loc important în cadrul creațiilor artistice antice Ea a avut în special o destinație funerară Distingem două mari ramuri de sculptură: sculptura de mari dimensiuni, executată în piatră și reprezentînd animale fantastice, — lei himere, elefanți, cai etc , — menite să străjuiască mormintele, și sculptura funerară de mici dimensiuni, executată din pămînt ars, reprezentînd personaje din anturajul împăratului, curteni, servitori, muzicieni, dansatoare etc , precum și animale și obiecte de uz casnic, destinate să- însoțească pe suveranul defunct în mormînt HIMERĂ Aceste creații de sculptură, cu tot caracterul lor funerar, constituie un element însemnat în cunoașterea artei chineze, pentru că ele dovedesc fantezia, măiestria artistică și realismul meșterilor populari care le-au creat Tot în morminte s-au mai găsit și reliefuri și pictură murală, reprezentînd scene din viața cotidiană, ospețe, aspecte din munca cîmpului, — arat, semănat, seceriș, — scene de vînătoare etc , care îndeplineau același rol ca și reliefurile și picturile rupestre egiptene Cultura antică a Chinei a atins o treaptă înaltă de dezvoltare în această epocă s-au făcut descoperiri însemnate în astronomie, matematică, medicină A apărut alfabetul, s-a descoperit busola și s-au realizat opere însemnate în literatură și filozofie Tot acum se pun bazele creației artistice Pe lingă monumentele de arhitectură, lucrările de bronz sau creațiile în domeniul sculpturii, arta antică chineză înregistrează realizări în pictură, în tehnica jadurilor, a lacului etc Aceste manifestări artistice vor cunoaște însă o vie înflorire în perioada feudală Arta antică chineză a avut un rol însemnat și în dezvoltarea culturii și artei din Japonia, Coreea și Indochina PICTURA MURALĂ CHINEZĂ Portretul unui înalt funcționar Pereții palatelor și ai mormintelor erau decorate cu picturi cu teme mitologice sau din viață, în compoziții echilibrate, cu un desen clar și cu figuri redate în mișcări variate și just sesizate CRETA ȘI MICENE ARTA CRETANĂ SI MICENIANĂ Paralel cu dezvoltarea civilizației în Egipt și Meso-potamia, alte focare de artă, la fel de însemnate, iau ființă în partea de răsărit a Mării Mediterane în ordinea apariției istorice, tant de cultură și artă din această parte a lumii a fost insula Creta primul centru impor- ARTA CRETANĂ Creta este una dintre insulele însemnate ale Mării Mediterane, așezată la o distanță aproape egală de Europa, Asia și Africa Datorită așezării sale, insula Creta a putut beneficia de progresele milenare ale civilizațiilor avansate, egipteană și mesopotamiană, și a contribuit, la rîndul ei, la avîntul civilizației în Grecia continentală și în insulele din Marea Egee Statul sclavagist cretan apare în prima jumătate a mileniului al II-lea î e n sub supremația orașului Cnossos Datorită meșteșugului dezvoltat și abilității în domeniul comerțului și al pirateriei, statul cretan își întinde stăpînirea asupra insulelor din Marea Egee, precum și asupra regiunilor sudice din Grecia continentală și în special asupra peninsulei Pelopones Cercetările arheologice întreprinse la Cnossos, Festos, Mallia, Hagia-Triada, Gurnia și în alte localități din Creta au dezvăluit o artă strălucitoare și originală Epoca de înflorire a artei cretane se situează între secolele al XXI-lea și al XV-lea î e n Ea se caracterizează printr-o observație atentă a vieții, printr-o extraordinară dragoste pentru natură, printr-o mare înțelegere a faunei și a florei și printr-un dezvoltat simț decorativ Spre deosebire de arta Egiptului și a Mesopotamiei, ale căror monumente impresionau prin măreția și masivitatea lor, arta cretană se caracterizează prin opere de dimensiuni reduse Arhitectura Cel mai de seamă monument cretan de arhitectură este palatul Palatele cretane erau prevăzute cu unul sau cu două etaje, cu acoperișul drept, caracteristic regiunilor lipsite de ploaie, și aveau forme neregulate Privit din exterior, palatul era înconjurat de ziduri pline, dar nu avea aspectul de cetate întărită, ca palatele din Mesopotamia Palatele cretane nu erau fortificate, pentru că Marea Mediterană și flota asigurau o fortificație suficientă împotriva oricăror eventuale invazii, iar în interior exploatarea sclavagistă nu luase încă forme aut dc avansate, încît să pună problema unor răscoale periculoase CRETA ARTzX CRETANÂ PALATUL DIN CNOSSOS: a — intrarea din partea de nord; b — sala tronului; c — apartamentul reginei O imagine claia a arhitecturii cretane și a principiilor care stăteau la baza construcțiilor și decorațiilor ne-o dă palatul din Cnossos, ale cărui ruine au fost descoperite și studiate la sfîrșitul secolului trecut și începutul secolului nostru Palatul era construit pe o colină și avea fundațiile de piatră și zidurile de cărămidă El se compunea din sute de camere, distribuite în jurul unei curți centrale, lungi de circa m și largi de circa m, și al unor curți secundare După destinația lor, aceste încăperi se împărțeau în camere pentru recepții, cu o sală a tronului, camere particulare pentru locuit, camere rezervate femeilor și dependințe numeroase, care cuprindeau magazii, ateliere, depozite de mărfuri, camere pentru servitori și sclavi etc în ansamblul arhitectural al palatului s-au folosit foarte mult coloanele Coloanele cretane aveau fusurile mai subțiri la bază decît în partea superioară Ele se rezemau pe o plintă circulară de piatră, iar în partea de sus aveau un capitel simplu, în formă de tor Forma palatului se baza pe o compoziție liberă, fără simetrie între diferitele părți care îl compuneau, și putea fi extins prin noi construcții, după necesități; în schimb, arhitecții erau preocupați să-i asigure un maxim de confort și să realizeze efecte arhitecturale variate și pitorești Camerele de locuit erau prevăzute, astfel, cu băi și instalații speciale de canalizare Diferitele părți ale palatului erau legate piin coridoare, prin holuri monumentale, prin terase deschise sau piin galerii acoperite, prin curți înconjurate de coloane și prin diferite colonade, care dădeau interiorului o mare bogăție dc imagini Accesul COLOANA CRETANĂ Colonadă din Cnossos CRETANĂ Șl MICENIANĂ ARTA PARIZIANA Panglica înnodată la spate, la modă în Franța spre sfîrșitul secolului trecut, l-a făcut pe Arthur Evans, arheologul care a descoperit ruinele palatului din Cnossos, să-i dea numele de «pariziana» PRINȚUL CU FLORI DE CRIN Al în palat se făcea prin porți monumentale, situate pe laturile lui Datorită numărului mare de camere și securi cu dublu tăiș (labrys), care decorau pereții, simbol al puterii despotului, în mitologia greacă palatul din Cnossos a primit denumirea de labirint Aceeași concepție arhitecturală a stat și la baza altor palate din Creta, printre care menționăm palatul din Festos Pictura Tehnica preferată a picturii cretane era fresca Pereții palatelor cretane erau decorați cu fresce de mici dimensiuni, compuse din scene pline de viață și de mișcare Pictorii cretani surprindeau în creațiile lor tauri alergînd, pești zburători, pisici sălbatice la pîndă, gata să se arunce asupra prăzii, scene sportive, tineri cu siluete mlădioase, purtători de ofrande, tinere aristocrate (cum este celebra 'Pariziana') , flora insulei și chiar lumea submarină cu plante acvatice, caracatițe, delfini etc Culorile frescelor erau luminoase, compozițiile libere și desenul lor bine conturat în unele creații, anumite amănunte, ca de pildă podoabele, îmbrăcămintea etc , erau pictate direct pe perete, iar părți din imagini erau modelate în relief, în stuc Astfel a fost realizată fresca Principele cu diademă (cunoscut și sub numele de Prințul cu flori de crin) Prințul înaintează într-o aureolă feerică, printr-un cîmp de trestii și de crini, cu o coroană din aceleași flori pe cap Fluturele care zboară deasupra florilor dă compoziției o notă de intimitate Ca și basoreliefurile egiptene, desenul păstrează anumite trăsături convenționale: capul din profil și ochii văzuți din față, corpul din profil și bustul din față, picioarele din profil Trupul este zvelt, cu talie foarte strimtă Sculptura Creațiile de sculptură cretane sînt de dimensiuni reduse și sînt reprezentate prin diferite figurine, ca Zeița cu șerpi, atlet surprins în momentul unei sărituri, cîntăreți etc Măiestria artistică a sculptorilor cretani poate fi însă urmărită în reliefurile cu care au fost ornamentate unele vase de piatră și faianțele Pe un vas de steatită, înalt de o jumătate de metru, artistul cretan a înfățișat, în trei registre, o lupta dc box, cu o mare varietate de scene și atitudini Boxerii sînt grupați pe vîrste și categorii Ei lovesc, se apără, cad, înaintează, sînt învinși sau învingători Prin urmare, artistul a înfățișat o seamă de episoade dramatice ale luptei, redată printr-o succesiune de scene în al patrulea registru este surprinsă o luptă de tauri VASUL SECERĂTORILOR AR ГЛ t Rl I \N \ Șl MU I NIANA VASUL CU BOXERII (Hagia Triada) cm în&lțitnc Pc un alt vas, toi dc stcatită, este înfățișată o procesiune cîmpcneaseă, reprezentiiul oameni cu fețe vesele, cîntind, acom-paniați de un instrument muzical Aceeași atitudine dc dragoste de viață o regăsim și in tematica plăcilor de faianță care decorau pereții palatelor Fiecare panou dovedește o atenție specială Pe un astfel de panou, dc pildă, este înfățișată o capră care își alăptează iezii 'Ierna este simplă, însă exprimă o puternică notă de duioșie, rezultată atît din blîndcțea șt aerul mîndru și matern al caprei, cit și din gingășia iedului care suge, ca și a aceluia care-și așteaptă rindul și behăie nerăbdător Ceramica Printre creațiile cele mai izbutite ale artei cretane, care dovedesc nivelul înalt al acestei civilizații, se numără vasele din ceramică Vasele cretane au forme și ornamentații foarte variate și sînt împodobite cu compoziții libere, reprezentind plante, animale și desene geometrice Ceramica cretană a atins încă de la începutul mileniului al II-lea î e n un grad deosebit de dezvoltare Aceasta o dovedesc vasele de stil Camares din această perioadă, numite astfel după numele grotei din Creta unde au fost găsite Pereții vaselor de stil Camares sînt lucrați extrem de fin, avînd aproximativ grosimea unei coji de ou și sînt decorați cu motive florale sau geometrice, în alb, roșu și galben pe fond negru Măiestria și subtilitatea decorativă a ceramiștilor cretani se constată și la majoritatea vaselor lucrate spre mijlocul mileniului al II-lea, cu un decor inspirat din fauna și flora marină Printre acestea este cunoscutul Vas cu caracatiță-, ale cărei tentacule, care decorează vasul, par să-l cuprindă cu cele opt brațe ale ei Arta cretană a strălucit cîteva sute de ani Ea este o artă VAS CAMARES originală și creatoare, care a redat cu multă înțelegere aspecte ale vieții reale în secolul al XV-lea palatul din Cnossos a fost distrus de o invazie venită din Grecia, probabil a aheilor Centrul de dezvoltare a artei se mută astfel, de la această dată, din partea de răsărit a Mediteranei, pe continentul european în Pelopones, deschizîndu-se în acest fel o nouă etapă în artă, perioada artei grecești ARTA MICENIANĂ Grecii sau elenii pătrund în Grecia la începutul mileniului al ll-lea î e n , venind dinspre nord, din regiunile cursului mijlociu* al Dunării Li se revarsă spre sud în mai multe valuii, învingind și supunînd, conform legendelor, populația val este format din ahei, care se stabilesc în Pelopones După caic se fixează în cea mai mare parte a lor în Atica, iar al * C; m în Grecia centrală și Tesalia ale Prlononrmilni inu-x î« • tr‘burile de ahei care trăiau în regiunile fertile celelalte triburi grecești ?-‘-SC lk’zvoltă nul rePcde decît lor Tirint si Micii Pentru a putea aprecia și înțelege creațiile artistice ale Greciei antice, trebuie să se țină seama de cîteva particularități ale condițiilor social-politicc în care s-a dezvoltat societatea greacă Cadrul geografic în urma marilor colonizări care au avut loc în secolele al VUI-lea și al VII-Ic i î e n , cadrul geografic în care apare și se dezvoltă arta greacă cuprinde, în afară dc Grecia conți nentală și insulele din Marea Egee, și orașele înființate în bazinul Mării Negre și al Mării Mcdi-terane Astfel, spre deosebire de marile monarhii din Egipt și Mesopotamia, arta greacă se dezvoltă în cadrul unor orașe-state (polis) Particularitățile luptei de clasă La baza societății grecești stăteau relațiile de producție sclavagiste Dezvoltarea orașelor-cetăți a dus însă la apariția și creșterea rapidă a forțelor democratice, alcătuite din pături largi de cetățeni liberi, negustori, meșteșugari și mici agricultori (com-punînd laolaltă demosul) și la o luptă indîrjită a acestor forțe împotriva aristocraților pentru drepturi democratice în orașele grecești lupta de clasă a fost mult mai activă decît în marile imperii orientale Din această cauză, aristocrații trebuiau să țină seama, în viața publică, de unele păreri ale oamenilor liberi și să se preocupe de a obține cit mai multe merite personale pentru a cuceri stima cetății, îndîrjitcle lupte de clasă din orașele grecești, duse dc demos pentru cucerirea drepturilor politice și economice, au transformat conștiința oamenilor și (spre deosebire de Orient, unde personalitatea omului era înăbușită) au trezit în ci încrederea în forțele proprii și sentimentul liber tății, al patriotismului și al demnității dc cetățean în aceste condiții, în cultura greacă a putut apărea imaginea omului ideal, ale cărui însușiri au devenit in mare măsură ținta educației tineretului, a literaturii și a artei Tinerii erau educați sa devină buni cetățeni, buni patrioți, să participe la exercițiile fizice publice, pe stadioane, pentru a face cinste cetății lor, atît în întrecerile sportive cît și în acțiunile militare Datorită acestor condiții, în literatura greacă din secolul al Vl-lea î e n apare poezia lirică ln care se exprimă sentimentele omenești, bucuriile vieții, frumusețea trupului și a spiri-tulul uman) 'lot in secolul al Vl-lea î e n, în domeniul filozofiei apar, în luptă eu filozofia idealistă, filozofii maieiialișli, care, punînd materia la baza existenței, stimulează studierea atentă a realității Arta și religia Religia greacă arc la bază miturile, adică povestirile despre trecutul îndepărtat, m care realitatea se contopește cu ficțiunea In aceste mituri, in care se povestește despre nașterea •’I'IUOADA HOMERICA Iu”'!' ?* dcsP,c Ylata «•> Ordinul doric și ordinul ionic Frumusețea templului grec rezultă din claritatea rațională a dite-ritclor părți din care este compus și din legătura armonioasă cu natura în mijlocul căreia era placat Perfecțiunea lui reiese din îmbinarea elementelor care îl compun și care dau un echilibru armonios întregul u ansamblu arhitectural Fiecare element al construcției poartă un nume special Străduințele și experiența arhitecților greci au dus la găsirea unui anumit a» an jament al diferitelor părți componente ale templelor, care a căpătat numele de « ordin » Privită în secțiune verticală, construcția unui templu se compune din trei părți: un piedestal pe care sc înalță construcția și care se numește » , o colonadă și partea de deasupra colonadei, care se numește antablament Acoperișul templului este tornrat din două pante, pentru a permite apei dc ploaie să >c st ingă Din această cauză, pe laturile mici ale construcției, în față și în spate, se for mea ă cile un triunghi, care sc numește fronton în cadrul programului de constiucții de temple in epoca arhaică s au claboiat două ordine însemnate, ordinul doric și ordinul ionic VI' IUOADA ARHAICA i mai puternice și oarecum greoaie, l,a z J un Și un bloc pătrat, numit abacă, prin care sc din blocuri dc piatră care Ordinul doric a înflorit mai ales în (Grecia Marc) Templele din ordinul {°'on^e grecești din Italia de sud și Sicilia templele dorice, coloanele sint form^ dim? ma‘ obrc> — capitel simplu, compus dintr-o perniță numită pnjJnă direct Pc sd,ol,at, V face legătura cu antablamentul Fusul i ' camluri Antablamentul se compune din tn-i Prevăzut cu ^ni,ulcțc ușor curbate, numite acoperă spațiul dintre coloane ;frzW decorată™ / аГпгІГа >' formată din blocuri dc Piatră carc de piatră ieșite în afară față dc friză ’ nentrn n cornW> «Wtniitt din blocuri șele serveau și pentru a sprijini acoperișul °РП лі>л ЛКІІЛІСЛ și schițînd un surîs Cu și scihuuu un Mius k u tot caracter Apolonilot arhaici marchează' un ііют»„ '’ПѴСП!І aP™tia artei Pînă la această dată omul era reprezcnmSІ -°ГІа adorator al unui zeu, fie în aceea Я i • • ‘ " ln Sltuaț'a dc \polonii arhaici, artiștii greci norninJ,U, ,or al statului Prin în palestre, a corpurilor nude’Л nH de la °>ет{іа atentă deschis calea realizării unor figuri de o cxeiclP l°r sportive, au r„„ frumusețea lor plas S T * T“™“ Chipurile de tinere fete CorT P~fund uman‘ picioare și imobile, însă îmbrăcate și prevSutecu podoabT Hc țin in mnm fie o floare, fie faldurile rochiei Ca si Apolonii arhaici, majoritatea dintre ele surîd Surîsul este însă’ stîngaci nu corespunde vreunei stări sufletești Ele reprezintă totuși o prima încercare de a reda viața interioară a personajului La statuile care reprezintă femei, apare și o preocupare evidentă pentru tratarea yeșmintului, adică pentru modul în care draperia accentuează liniile corpului și dă un ritm acestuia, apropiind imaginea de viață Pictura Pictura mare nu s-a păstrat Ea este cunoscută numai din descrierile autorilor antici și din temele folosite în decorarea vaselor Vasele de ceramică constituiau un articol însemnat pentru comerț Ele erau fabricate din argilă, în atelierele de olărie, și erau decorate de pictori renumiți Multe vase purtau semnătura atît a olarului cît și a pictorului decorator Se cunoaște o mare varietate de tipuri de vase, fiecare dintre ele avînd destinații deosebite și numiri precise Astfel, de pildă, amfora era un vas cu două minere, pentru vin și untdelemn; hidria era vasul folosit pentru aducerea și păstrarea apei de băut; craterul era un vas deschis larg la gură, folosit pentru amestecarea vinului cu apa la ospețe, iar le citul, zvelt și de obicei micuț, cu o singură toartă, era folosit pentru păstrarea uleiului necesar ritualurilor de înmormintare etc Aceste vase erau bogat decorate, cu teme luate din mitologie și din viața obișnuită, ca de exemplu banchete, procesiuni, concursuri sportive, scene militare etc , si dispuse fie în frize (ca în cazul Vasului Francois), fie în tablouri care au aspectul unor metope ^ e culoarea neagră și ieșeau în vasului La sfîrșitul secolului al ѴІ-lea î e n rării vaselor se trece la compoziții cu figuri roșu, pe fond negru, și la o mai mare libertate în tratarea scene or Arta greacă arhaică constituie o etapă importantă in dezvol-tarea artei grecești In aceasta P , • $i d(! croi din mitologie în arhitectură, s-au crcat imaB bazele unei picturi narative, după chipul oamenilor reali șl s-au pus nazcie I în evidentă datorită fondului roșu al în tehnica deco- CUPĂ DE ZOZIAS (Achilc pansindu- pe Patrodc) CRATERUL DE LA ORVIETO în «stilul liber» personajele nu mai sînt situate unele lingă altele pe o linie orizontală ci, pentru a reda desfășurarea acțiunii, sînt așezate pe mai multe planuri; terenul este sugerat prin diferite linii i i «mtectla Atenei prinde cerberul) La sfîrșitul AMFORA DE ANDOKIDES (JIcrculc sui>j» I cuk,,rc ro?ie pc fOIU| negru, secolului al ѴІ-lea î e n vasele erau decora itate rcdunâ, i,,r figurile dc culoare Avantaje: suprafața colorată cu negru v ■ a„,ânuntelc din interior puteau n executate roșie permiteau realizarea unut desen în compoziții înfățișînd victorii ale grecilor În ‘“î ?' „d,ee Polignot f„st primrc început sa folosească perspectiv in pictufi, ' d| ’ ; figurile din compoziții pe planuri diferite, în adh cime, și prezentind personajele cu trăsături psihologice corespunzătoare acțiunii pe care o săvîrsesc ' Creațiile de pictură de dimensiuni mari nu s-au pastrat, insa inovațiile ei au fost adoptate si dezvoltate larg de decoratorii de vase, care au deschis astfel în arta ceramicii grecești din secolul al V-lea î e n epoca stilului liber In acest stil au fost decorate vasele denumite Cratei ul de la Orvieto^ Cupa din Hliinchen si altele De pildă, in spațiul rotund al Cupei din lAunchen^ pictorul a înfățișat un moment din lupta legendară dintre Pentesileea, regina amazoanelor, și Ahile Această luptă a avut loc în timpul războiului troian Pentesileea, venită în ajutorul Troiei, este provocată la luptă de Ahile, care îi înfige spada în piept Amazoana se apleacă pe un genunchi, mareînd sfîrșitul luptei, dar, într-o ultimă sforțare, întoarce capul spre Ahile Acesta, privind frumusețea ei, regretă că a lovit-o mortal și încearcă să scoată spada Scena capătă astfel caracteristica unui instantaneu în care personajele, prin atitudinea lor, sugerează atît rugămintea amazoanei de a fi cruțată, cît și sentimentul de regret al învingătorului Aceeași tensiune dramatică se desprinde și din decorația hidriei lui Meidias, care prezintă un moment din povestea mitologică a răpirii fetelor lui Leucip Tehnica stilului liber creează prin urmare pictorilor greci posibilitatea de a realiza teme care să redea sentimente si relații profund omenești Sculptura în sculptură tradiția arhaică a fost mai puternică si de aceea înlăturarea formelor conven ționale cu scheme frontale și țepene s-a acut mai încet decît în pictură Totuși, în perioada clasica tin -purie, în sculptură ca și în pictură, artiștii, pre • > să surprindă aspectele reale ale vieții, au C л , f „ eroice, pline de măreție De pilda, e,,s " d ' exprimă măreția, NMde străpunsă de sage - drama ii, hSi exemplu Alergătoare ol,mP'caăp ' acoperă personajele ZEUS DIN ARTEMISION BESTIA GIUSTIANINI (s-colul al V-lca î e n ) ARTA GIU'ACA ALERGĂTOARE OLIMPICĂ Printre lucrările de sculptură clin perioada clasică timpurie, care exprimă preocuparea artistului pentru teme eroice și severe, sc numără și operele intitulate ^Yiranoc tonii și Conducătorul dc cvadrigă (Au riga din Delfi) Sculptura Ciranoctonii reprezintă o tema eroică reală Grupul înfățișează pe cei doi tineri atcnicni (Armodius și Aristogiton) care au omorît pe unul dintre tiranii cetății la sfîrșitul secolului al Vl-lea î e n , contribuind astfel la triumful democrației Lucrarea, realizată la începutul secolului al V-lea î e n ( î e n ), păstrează încă tradiția arhaică în atitudinea țeapănă a figurilor, în lipsa de legături dintre personaje și în fețele inexpresive care nu exprimă participarea la acțiune Importanța acestei opere constă insă în faptul că ea nu înfățișează zei sau eroi mitologic:, ci persoane reale, luptători pentru cauza democratici sclavagiste Lucrarea Conducătorul de cvadrigă este atribuită sculptorului Pitagora din Region și ca reprezintă un conducător de care (cvadrigă), învingător în întrecerile sportive Personajul este înfățișat în picioare, drept și semeț Silueta lui este zveltă și bine propor-ționată, iar fața plină de seriozitate Totul exprimă vigoarea lăuntrică a unei personalități care arc conștiința demnității sale și sentimentul răspunderii față de cetatea pe care o reprezintă în întrecerile sportive la care participă La această impresie contribuie și picioarele bine fixate pe pămînt și draperia care acoperă întregul corp de la picioare pînă la umeri, căzînd drept în partea de jos, în cute adinei, care dau impresia canelurilor unei coloane Conducătorul de cvadrigă a fost realizat în jurul anului î e n și exprimă mîndria și eroismul grecilor care luptau în acea vreme pentru libertate Decorația sculpturală a templelor în perioada clasică timpurie, principalul efort al arhitecților a fost îndreptat tot spre creația de temple Cele mai multe dintre temple au fost construite in ordinul doric, deoarece corespundea mai bine gustului epocii pentru forme severe Templele erau în general de proporții modeste și impresionau prin armonia strictă și echilibrată a părților componente, ca și prin nota de măreție solemnă care sc desprindea din cercetarea lor Construcțiile reprezentative din această perioadă sînt : templul Concordiei din Agrigente (Sicilia), templul lui Poseidon din Pacstum (Italia), templul zeiței Atena Alaia din P’ gina și templul lui Zcus din Olimpia ’l IRANCX IONII І’ЧКІОЛПЛ CLASICA TIMPURIE Templul zeiței Atena Afain Ліп n • din Olimpia prezintă un interes deosebit din ^mplul lui Zeus artistic, deoarece ne permit să urmări™ к- PIJnct de vedere I;,cut artiștu greci în decorația sculpturală’a tempkhr în cele doua frontoane ale templului din r • în jurul anului î e n , sînt înfățișate scene din TptcSnSc greci și troieni Aceste scene care alnrifi™ -‘“Ptelc dintre Egina, Tclcmon, Ajax și alții, simbolizează lupmîe dTmJgrtc" centrul fiecărui fronton în această lucrare laditia arhaică” sc menține mea puternic in distribuirea simetrică a scenelor de lup ă de o parte și de alta a zeiței; ca și în prezentarea convențional a luptatonlor cu figuri inexpresive sau a rănirilor care cad greoi Cu toate acestea, decorația frontonului din Egina reprezintă în experiența sculptorilor greci, un pas înainte în măiestria de a ornamenta templele cu podoabe sculpturale cît mai perfecte prin realizai ea unei compoziții unitare și printr-o mai mare iscusință în redarea anatomiei personajelor Decorația sculpturala a templului din Olimpia este considerată una dintre cele mai însemnate creații artistice din perioada clasică timpurie ' cmplul lui Zeus din Olimpia a fost construit între anii și î e n și este un templu doric, peripter, hexastil (adică prevăzut cu cîte șase coloane pe laturile mici) Decorația sculpturală se află plasată la cele două frontoane și pe metope ( în dreptul opistodomului și în dreptul pronaosului) în metope sînt sculptate momente sugestive alese din faptele de eroism ale lui Hercule Privitorul urmărește, astfel ca în versurile unui poem, momentele pline de emoție puternică, provocată de încercările dramatice la care Hercule a fost supus de zei și din care a ieșit învingător grație iscusinței și forței sale Astfel sînt momentele: curățirea grajdurilor lui Augias, doborîrea leului din Nemeea, domesticirea taurului din Creta etc Datorită cadrului limitat și mărginit de triglife, fiecare metopă cuprinde numai cîte două figuri, construite într-o geometrie simplă, cu linii în care predomină verticalele și oblicele Temele celor două frontoane sînt consacrate și ele cinstirii superiorității etice a omului, a cetățeanului curajos Pe frontonul răsăritean, deasupra intrării, este înfățișată cursa de întrecere care urma să hotărască soarta Peloponesului Legenda spune că Oenomaos, regele din Pisa (Pelopones), aflînd de la un oracol că va fi ucis de ginerele său, nu mai vrea sa dea în căsătorie pe fiica sa, Hipodamia, decît aceluia care îl va învinge într-o cursă de care Datorită cailor pe care i-a căpătat de la Ares, zeul războiului, Oenomaos reușește să infnngă pețitori pe care apoi îi omoară în cele din urmă îi cere însă mîna Hipodamiei și Pelops, pe care fiica regelui îl iubește și care a venit la întrecere cu un atelaj dăruit de Poseidon, zeul mării în înfățișarea acestei curse, artistul a știut sa folosească cu iscusință spațiul pe care îl avea la dispoziție La extremități au ftS n rnfc, ре»»и ста rîunk »ni Dc o p e « * alta, față în față, carele rivalilor, iar intre ele cinci figuri alinia c CONDUCĂTORUL DE CVADRIGÂ (Auriga din Delii) CONDUCĂTORUL DE CVADRIGÂ (detaliu) а DISCOBOLUL LUI MIRON (in jurul anului î e n ): a — replică in marmură; b — reconstituire după mai multe replici antice Grupul statuar Atena și Marsias: ATENA Mitul silcnului Marsias, un personaj mitologic inferior care a încercat să fure flautul pierdut dc Atena ca să-l concureze pe Apolon a inspirat multe creații dc pictură și sculptură Pierzînd concursul, pentru îndrăzneala sa de a Întrunea zeii, este legat dc un copac și jupuit de viu Grupul statuar \tena și Marsias: MARSIAS Mitul lut Marsias cate a încercat să folosească flautul pierdut de Atena, pentru a concura cu Apolo, a inspirat numeroase creații artistice grecești șl romane Ga și la lucrarea MDiș-cobolul”, Miron redă un instantaneu sugestiv al unei acțiuni: el a surprins la Marsias sentimentul dc teamă, decepție și ciuda, provocat de apariția Atenei tocmai cînd cia pc punctul să-i ia flautul PROPILEELE Accesul pe Acropole se făcea prin Proptise D-pl ce se trecea printr-un portic de șase coloane dorice sc pâmzrdea într-o sală, susținută de două rînduri de cîte trei coloane ionice și care se termina printr-un zid străpuns de cinci porți (Poarta din mijloc, mai mare, era rezervată accesului animalelor care se aduceau pentru sacrificii ) După ce se trecea de acecte porci, se pârnmdea într-o a doua sală, mai mică care se deschidea spre Acropole printr-un portic de șase coloane dorice DORITORUL LUI POLICLET (mijlocul secolului al V-lea î e n ) Policlet rezolvă problema relației ritmice între mișcarea brațelor și a picioarelor: piciorul drept încordat rare susține corpul răspunde brațului stîng înarmat cu lancea, iar piciorul stîng, inactiv, îndoit, brațului drept care cade inert Ritm: deplina concordanță a părților cu întregul în arta greaca se caută armonia dintre atitudini, gesturi, musculatură, adaptată la subiect și acțiune, o justă relație între corp și veșminte ACROPOLE Vedere generali în a doua jjmăute a sec V i e n , sanctuarele distruse de perși fia î e n ) au fost refăcute, după victorie, sub dire tivelc lui Pericle Principale i monumente create au fost: Propileele, templul Partenon, templul zeiței Nike Apter și templul Erechtcion АКТА GREACA PARTENON Ansamblu PARTENON (Fațada dc vest) în construcția templului arhitccții greci urmăresc cu perseverență să găsească un echilibru perfect între greutatea materialului susținut și rezistența elementelor de sprijin ATENA LEMNIA Pe frontonul apusean, tema reprezentată este însuflețită de luptele lapiților contra centaurilor, carc, invitați la nunta regelui lapit, se îmbată și încearcă să le fure femeile în mijlocul scenei, Apolo, zeul protector al lapiților, stînd drept, privește și domină tumultul cu un gest calm Ornamentația templului din Olimpia dovedește că artiștii greci din acea vreme stăpîneau mijloacele tehnice care asigură legătura logică dintre cadrele arhitecturale ale templelor și podoaba sculpturală, precum și pe acelea ale modului în care aceste podoabe trebuie tratate pentru a da claritate și tensiune dramatică diferitelor teme Căutările realiste ale sculptorilor greci din perioada clasică timpurie sînt sintetizate în creațiile a trei mari artiști: Miron, Policlet'și Fidias MIRON Sculptorul Miron este originar din Atica El a lucrat în bronz statui de atleți și dc zei fie în grup, fie separat Operele lui nu s-au păstrat, astfel că noi le cunoaștem doar din unele copii făcute mai tîrziu Cea mai cunoscută dintre operele sale este Discobolul (aruncătorul de disc) în realizarea acestei teme, Miron pleacă de la observația jocurilor sportive de pe stadioane și alege momentul cel mai expresiv din exercițiul de aruncare a discului, momentul în care sportivul se răsucește pentru a obține forța necesară aruncării Linia corpului redă efortul mușchilor La formarea impresiei de tensiune contribuie și o serie de amănunte, cum sînt: degetele strînse de la picioare sau coastele carc sc reliefează sub piele Seninătatea feței în contrast cu efortul și tensiunea mușchilor mențin totuși personalitatea atletului la o frumusețe calmă, ideală PERIOADA CLASICĂ TIMPURIE ATENA PARTENOS (fragment) PARTENON Ăfctopă din Lupta lapiților cu centaurii (dreapta) PARTENON Fragmente de fronton: grupul celor trei Parce (Lcto, Afrodita și Dione) O altă lucrare cunoscută a lui Miron este grupul Atena și Marsias Ea are la bază mitul satirului Marsias, care a încercat să fure flautul pierdut de Atena, pentru a putea concura cu Apolo, însă este surprins Artistul a pus în contrast aerul îndrăzneț și mîndru al zeiței cu decepția și ciuda lui Marsias Această lucrare este, prin urmare, opera unui artist psiholog, care a pus alături două personaje cu atitudini și reacții de înfruntare POLICLET Policîet s-a născut la Argos în Pelopones, în jurul anului î e n Activitatea sa se încadrează în perioada de mijloc a secolului al V-lea Policîet a fost preocupat să prezinte chipuri de învingători la jocurile sportive, pe care să-i înzestreze cu toate calitățile fizice și morale Cea mai însemnată operă a sa este Doriforul (purtătorul de lance) Anticii i-au spus Canonul, deoarece în această lucrare Policîet â sintetizat preocupările clasicilor de a realiza un tip ideal de om Originalul acestei lucrări, modelat în bronz, nu s-a păstrat Doriforul este cunoscut dintr-o copie în marmură și reprezintă un om în plină forță fizică, cu o lance pe umăr înălțimea trupului său este de șase ori mai mare decît dimensiunea capului El înaintează cu pas măsurat și are o privire liniștită și o expresie neutră Musculatura corpului este redată prin planuri largi, puțin geometrice, cu tranziții aspre de la un plan la altul Cu toate că concepția lui arhitectonică corespunde unui ideal greu de găsit în realitate, totuși, în Doriforul se simte omul viu, stăpîn pe sentimentele și acțiunile sale, făcut pentru a obține victorii El nu este o zeitate, ci un om real, idealul de om al acestei epoci eroice, în care perfecțiunea fizică trebuie să corespundă unei perfecțiuni morale «V- ЛІІ I Л I іи лі r \Rll \ON Гі ІЦПІСПІС «К ІЮПІОП Ihllhl i :it >VntruГ '““i T* noblețe și o măreție care au servit mulM t că dădea chipurilor dc zei și dc eroi o mai însemnate sînt cele închinate zeiței AtenaTT sculpturile lui Fidias, cele nerson f ele'rî t ^Ги * * fost dăruită de Puitorii Insulei Lemnos) pare o atitudine mîndra ’ C СШ* Пи РоаПа casca, lancea se sprijină liber pe braț, într-o atitudine mindră ca și cum s-ar fi întors în acel moment victorioasă din lupte/ /Т aPȘataA cu casca pe cap și cu scutul pe braț Ea a fost așezată pe ciopo e ime ia upa ropilee Avînd dimensiuni mari (nouă metri) se vedea de departe si părea o santinela care sta de veghe asupra orașului i i Vartenos (Atena fecioara) este statuia pentru care a fost creat templul Partenon Lucrată din aur și fildeș (procedeu chrysoelefantin), statuia avea înălțimea de m; fața, brațele si picioarele erau din fildeș, iar îmbrăcămintea și armele din aur; mîna dreaptă, întinsă, susține o statuie din aur și fildeș, care reprezintă pe zeița Nike (Victoria) Atena Partenos întruchipează astfel triumful, simbolul forței, bogăției și puterii statului atenian O altă lucrare celebră a lui Fidias a fost statuia chrysoelefantină a lui Zeus, destinată templului Operele de care am amintit nu s-au păstrat însă, iar noi le cunoaștem din copii de dimensiuni reduse, care nu pot să ne redea întreaga lor măreție și noblețe Totuși, ne putem da seama de marea măiestrie a lui Fidias din creațiile care s-au păstrat pînă în zilele noastre, și anume din decorația sculpturală a Partenonului Decorația sculpturală a Partenonului Ornamentația sculpturală a Partenonului se află situată pe cele de metope ale templului, precum și pe cele două frontoane și pe friza care înconjoară cella în exterior întreaga decorație sculpturală este închinată glorificării zeiței Atena și cetății care îi poartă numele Pe metope au fost reprezentate scene din Cucerirea Troiei, petrecute în prezența zeiței Atena, din Gigantomahia^ unde Atena a luptat în primele rînduri, din Cuptele centaurilor cu lapiții și din Ama^pnomabia, în care un rol însemnat l-a avut protejatul ei, eroul atenian Teseu Din această ornamentație s-au păstrat în stare bună circa de metope, în special acelea care reprezintă scene din luptele lapiților cu centaurii La aceste metope, iscusința artistică a lui Fidias reiese din varietatea atitudinilor și caracterul dinamic al figurilor reprezentate, din cunoștințele bogate asupra anatomiei corpului, jocul și suplețea draperiilor, care au tendințe de individualizare a personajelor Pentru decorarea frontoanelor, Fidias s-a oprit la tema din legendele Aticii Pe frontonul răsăritean se află scena luptei pentru stăpînirea Aticii Intre cele două grupuri de participanți și în fața carelor lor, Atena și Poseidon agită armele, lancea și tridentul Acestor scene, pline de mișcare, sculptorul le-a opus pe frontonul vestic, tema solemnă a nașterii zeiței Tema are în centru pe Zeus așezat pe tron, căruia Hefaistos îi despică cu toporul țeasta, din care iese, gata înarmată, zeița Atena De o parte și de alta a acestui grup central se află marii zei ai Olimpului, STELA FUNERARĂ «HP GBSO» MONUMENTUL CHORAGIC AL LUI LISICRATE DIN ATENA ( inul î e n ) Mic monument cu caracter votiv, ridicat la Atena dc choregii care au cîștigat premiul la concursurile dc muzică și poezie CAPITEL CORINTIC ARTA CîRBAc Л care asistă la nașterea zeiței întreaga scenă c n delimitată dc carul soarelui care răsare, în colțul міш, al frontonului, și carul soarelui care apune, aflat in colțul din dreapta Deși se inspira din legende, Fidias a creat tipuri dc oameni pcrfccți, deosebit dc frumoși și plini vitalitate Compoziția a pierdut și ca orice urme de schematism arhaic și a devenit liberă Dc la un capăt la celălalt al frontoanclor, statuile, izolate sau in grup, sînt în așa fel concepute, îneît au o corespondență între ele, fără să fie identice De asemenea, motiv/ central formează un grup de atitudini diferite, nemai-fiind redus la o singură figură La fiecare dintre frontoane emoția crește gradat, de la unghiuri spre centru Măiestria lui Fidias se vădește și din modelarea figurilor, deși fragmentele rămase nu dau posibilitatea, decît cu greu, să se identifice personajele Astfel, Dionisos este redat într-o poziție care exprimă abandonul, cu o structură fizică viguroasă și plina de ’ i ' Grupul Demeter și Kora, ca și grupul celor trei Parce uimesc prin virtuozitatea cu care este t; - draperia, din care se desprinde o atmosferă dram; ::; ', intensă în partea exterioară a templului au fost plasate scene din viața zeilor sau a eroilor legendari în ansamblul decorației sculpturale a Partenonului /r gv; are o notă de discreție Pe friza acestui templu au tos: transpuse și interpretate scene din viața oamenilor reali Tema reprezintă serbarea națională a Panateneelor, care avea loc din patru în patru ani și în timpul cârc atenienii, constituiți în procesiune, aduceau pe Acropole un văl închinat statuii de cult a Atenei Pe această friză este redată, pe două linii care pleacă din partea vest ea a templului, scena cortegiului La procesiune participă bătrîni sprijiniți în toiege, tinere fete îmbrăcate în rocb drepte, purtînd vase pentru ofrande, animalele pentru jertfe, conduse dc tineri, care și cavaleri gata de plecare sau în pliftă cavalcadă La locul de sosire a procesiunii, în partea de răsărit, se află scena finală, înfățișind o pe Atena, care a invitat la serbare rudele ci din Olimp, aranjate în două grupuri, stind pe scaune, și care par să privească cortegiul desfășurindu-se in depărtare Friza se întinde pe o lungime de m, avind înă ți mea de un metru pe toată întinderea și cuprinde peste de figuri omenești și de animale exprimă unitatea poporului elen și glorifică Atena ca centru conducător al culturii sclavagiste grecești I vu musețea plastică a frizei Panateneelor rezultă din varietatea imaginilor, din amploarea atitudinilor, din jocul discret de umbre și lumini care însuflețește figurile, ca și din frumusețea animalelor și in special a cailor Pl’RIOADA de apogeu TEATRUL DIN EPIDAUR Dar, pe lingă valoarea pe care i-o dă frumusețea plastică, friza Panateneelor mai este însemnată și prin faptul că sculpturile pe carc Ic cuprinde nu mai reprezintă scene mitologice, ci viața poporului atenian Ea apare astfel pe de o parte ca expresie a mîn-driei orașului, care a stat în fruntea luptelor dc eliberare împotriva perșilor, iar pe de altă parte ca o întruchipare a forței democrației sclavagiste ateniene, întrucît cetățenii liberi ai Atenei sînt amestecați cu zeii Sculptorul Fidias a sintetizat deci în statuile sale de zei și în chipurile cuprinse în decorațiile sculpturale ale Partenonului idealurile cele mai înalte de om liber ale democrației sclavagiste din Elada și a definit totodată stilul artei clasice grecești Cariatidele Stelele funerare Ultimele decenii ale secolului al V-lea î e n sînt tulburate de războiul peloponeziac ( — î e n ) Sparta și Atena se înfruntă pentru supremație Războiul este lung, cu aspecte dramatice, în cele din urmă Atena iese înfrîntă Datorită acestor împrejurări, în această perioadă la Atena nu s-au mai putut realiza lucrări de mare amploare Totuși, folosindu-se experiența bogată a lui Fidias, cum și a elevilor acestuia, s-a putut realiza construcția a două monumente valoroase, atît prin soluțiile arhitecturale ale anumitor probleme, cît și prin sculptura lor Acestea sînt: templul zeiței Nike Apteros și templul Erehteion Templul zeiței Nike Apteros este renumit mai ales prin balustrada sa, cu relieful cunoscut sub numele de Nike care îsi dezleagă sandaua Draperia care o acoperă pe zeiță are o deosebită transparență, dovedind o mare virtuozitate tehnică Templul Erehteion are ca element caracteristic o tribună cu șase statui-coloane de tinere fete, denumite Cariatide Ele sînt înfățișate cu fețe senine, iar ușoara flexiune a unui picior, care se întrevede de sub veșmîntul lor îndulcește monotonia liniei draperiilor și reduce prin aceasta impresia că ar suporta o greutate excesivă în arta de la sfîrșitul secolului al V-lea î e n un rol însemnat, prin aspectele noi pe care le aduc, îl au reliefurile cu caracter funerar Aceste reliefuri erau executate la comanda diferitelor familii bogate pentru a le împodobi mormintul și erau lucrate după anumite modele tip, pennu bătrini sau pentru tineri, pentru bărbați sau pentru femei Ele nu pun problema asemănat ii cu defunctul, astfel că doar arareori unele amănunte dau posibilitatea să se vadă condițiile sociale în care acesta a trait^ reliefuri exprimă o atitudine liniștită față de moarte Defunctul sau defuncta este arătată ca im personaj care se desparte de cei apropiați cu gesturi reținute, limitate adeseori la o liniștită strîngere de mină, cum se obișnuiește la o despărțire Un astfel de reliet înfățișează de pildă pe defuncta Hegeso, care examinează fără grabă o bijuterie, pe care a scos-o dintr-o cutie; privind-o nu ne putem da bine seama dacă se pregătește pentru o serbare sau pentru o vizită în relieful cunoscut sub numele te Stela lui Dexileos, tînărul Dexileos, mort intr-un război cu Corintul este prezentat într-o apoteoză de glorie, călare, asemenea tinerilor de ne friza Panateneelor în realizarea acestor reliefuri, artiștii pătrund însă în intimitatea caselor, descoperă si redau viata de familie, sentimentele, chipurile și clementele specifice ale corpului feminin și ale copiilor în felul acesta arta sc îmbogățește cu reprezentarea unor noi sectoare C Portretul în timpul vieții lui Fidias trăiește și un alt artist, sculptorul Cresilas, care a realizat, printre altele, ’un portret al lui Pericle Acesta este înfățișat cu cască pe cap, artistul fiind preocupat ARIA GRHACА COLOANĂ DIN TEMPLUL DIN EFES: a și b — decorații sculpturale să redea mai mult trăsăturile lui de conducător începuturile portretistice sînt încă timide, atenția artiștilor fiind concentrată, conform cerințelor epocii, asupra temelor și personajelor mitologice Portretistica se va dezvolta abia din secolul al IV-lea î e n în cea de-a doua jumătate a secolului al V-lea î e n , arta greacă clasică atinge apogeul prin realizarea unor construcții armonioase și prin modul natural și liber în care artiștii au reușit să redea corpul și mișcarea omului Opera de aplicare a principiilor realiste în perioada de apogeu a artei clasice grecești nu a fost tulburată prea mult de schimbările provocate de războiul peloponeziac în trăsăturile lor esențiale, clementele realiste au rămas dominante pînă în epoca romană începind însă din secolul al IV-lca î e n , în noile condiții de dezvoltare a orașelor (polis) grecești, arta va căpăta o scrie dc particularități, care o vor deosebi dc marile creații artistice ale perioadei clasice din secolul al IV-lea î e n C PERIOADA ARTEI CLASICE TÎRZ I (sec al IV-lca î e n ) în secolul al IV-lea î e n istoria Greciei se caracterizează prin intensificarea exploatării, printr-o concentrare a bogățiilor în mîna unui grup restrîns de cetățeni, prin creșterea numărului sclavilor și prin ruinarea micilor producători de la orașe și sate Conducerea cetăților este acaparată de grupuri dc oameni bogați, sttăini du patriotismul care a însuflețit poporul grec în eroicele lupte pentru apărarea patriei împotriva perșilor, și care rcstrîng libertățile și drepturile democratice ale demosului Lupta de clasă capătă forme violente, ajungîndu-se, în unele orașe, la război civil Locul vitezei perioada artei clasice tîrzii armate grecești îl ia acum ai mata dc mercenari care se angajează în slujba unui grup politic, a unui oraș sau chiar în slujba satrapilor persani Luxul îmbracă forme ostentative și, în timp ce mizeria maselor populare clește, pătuiilc înavuțite ale orașului iși construiesc case monumentale, împodobite cu mozaicuri, marmură și picturi Decadența democrației și descompunerea orașelor-state, precum și interesele grupurilor oligarhice de a realiza o piață unică în Mediterana răsăriteană pregătesc terenul pentru instaurarea, la sfîrșitul secolului al IV-lea î e n , a monarhiei universale a lui Alexandru cel Mare Noua orientare a artei Dezvoltarea artei grecești în perioada clasică tîrzie va fi determinată în primul rînd de criza orașelor-state și de noile raporturi care se stabilesc între cetățeni și stat Privind în ansamblu manifestările artei grecești din secolul al IV-lea î e n , putem distinge următoarele trăsături caracteristice: — Arta secolului al IV-lea î e n păstrează din tradiția artistică a secolului al V-lea î e n studiul realist al omului, precum și tehnica superioară de cunoaștere a anatomiei și știința compoziției — Caracterul eroic-educativ al temelor, specific artei grecești din secolul al V-lea î e n , dispare Zeii MAUSOLEUL DIN HALICARNAS capătă trăsături noi, mai apropiate de viața omului Artiștii sînt preocupați să redea în temele lor eforturile și pasiunile omenești — Arta secolului al IV-lea î e n exprimă concentrarea atenției artiștilor asupra individualității omului Aceasta lărgește orizontul artei și duce la prețuirea portretului și la apariția nudului feminin — Criza orașelor-state și dezvoltarea individualismului oligarhic favorizează apariția mai multor curente artistice și a unor centre de artă noi in Asia Mică, care promovează gustul pentru edificii de dimensiuni mari și pentru ornamentații bogate Aceste trăsături noi ale artei grecești pot fi urmărite în toate manifestările artistice din perioada clasică tîrzie Arhitectura Deși programul edilitar al orașelor-state este redus, arhitectura greacă din secolul al IV-lea î e n inovează Una dintre inovațiile cele mai însemnate ale acestei epoci este folosirea capitelului corintic Ordinul corintic se aseamănă, în linii generale cu cel ionic Ceea ce le deosebește este forma capitelului Capitelul corintic se compune dintr-un fel dc coș (calathos), înconjurat de două rînduri de frunze de acant suprapuse Frunzele din partea dc sus sînt întoarse Scopart MENADA Slujitoare« cultului lui Dionlao», dans extatic Corpul ci este încordat a nlișc lni ‘> ЛИ ГЛ GUI АС Л Scopas: HERACLES Eroii Iui Scopas exprimă emoție, pasiune APOLO SAUROCTONUL Replică romană după originalul :: Pn: Praxitclcs introduce în arta statuară greacă atitudinile dc abanden corp- ral in forma unor mici volute Ordinul corintic exprimă ideea de bogăție Coloana pare mii zveltâ, deoarece capitelul este mai înalt La începutul secolului al IV-lea î e n , coloanele corintice se intilncsc în interiorul unor temple, cum este templul din Epidaur în a doua jumătate a aceluiași secol ele sînt folosite pentru prima dată la exteriorul unei construcții, ca în cazul monumentului choragic al lui Lisicrate din Atena ( î e n ) în ceea ce privește edificiile publice, accentul nu se mai pune în această epocă pe temple, ci cu deosebire pe construcții de porticuri (galerii de coloane) în piețe publice, teatre, case de stat Pînă in secolul al V-lea î e n spectacolele teatrale se dădeau în localuri simple, construite în aer liber, de obicei pe panta unei coline, pe care erau fixate uneori bănci de lemn De acum înainte însă, dat fiind interesul tot mai marc pentru acest gen de spectacole, AMAZONOMACUIA IMN UALICAR NAS (fl lgllient din hi/л dc pc mausoleu din U dkarnas) Atitudinile, gesturile, drape-inie, tv|ele sint astfel ordonate inel» *•» tiansmită pasiunea luptei •'i rioada AR i i i AFRODITA DIN CNID Replică romană ( 'SK I TÎRZII HERMES CU COPILUL BACCHUS Replici se construiesc teatre din piatră Un teatru grec se compune din trei părți: scena, orchestra, care avea forma unei platforme rezervate corului, și tribunele, dispuse în semicerc Cel mai \ estic teatru din perioada clasică tîrzie a fost construit Ja Epidaur în Pclopones El a\ea o capacitate de de locuri Un altul, tot din piatră, închinat lui Dionisos, a fost construit la Atena, pe \crsantul sting al colinei Acropole Pentru audițiile muzicale se construiau teatre speciale, numite odeoane Odeonul avea aceeași formă și împărțire ca și teatrul, numai ca eia de dimensiuni mai mid si era acoperit Casele de sfat aveau înfățișarea unor holuri vaste, încăpătoare, in caic se putea aduna un numai mare dc oameni Un exemplu'de astfel de casă dc sfat este cea construită la Megalopolis în Pelo-pones, destinată întrunirilor confederației arcadiene, în care puteau să încapă, pe scaune, dc persoane sau aproximativ , în picioare Această casă de stat a tost numită Tersihon în perioada clasică tîrzie, arhitectura se îmbogățește cu numeroase monumente, ridicate pe coastele Asiei Mici Acestea pregătesc terenul pentru răspîndirca artei grecești in Orient in perioada elenistică Meșterii greci, care sînt chemați să lucreze m Asia Mică, deschid in arta greaca ARTA GREACĂ APOXIOMENE DE LISIP drumul unui gen nou, pompos, caracterizat printr-o notă de solemnitate, pe linia tradiției orientale Astfel templul din Efes, construit în această perioadă, a fost înconjurat cu două rînduri de coloane (templul dipter) Coloanele erau de două ori mai înalte decît acelea ale Partenonului Baza și partea de jos a fusului acestor coloane erau acoperite cu sculpturi Cel mai caracteristic monument pentru arta greacă din Asia Mică este mausoleul din Halicarnas, la care a lucrat o echipă de artiști, în frunte cu Scopas Mausoleul din Halicarnas era un templu-mormînt, înalt de circa m El se compunea din trei părți: o bază aproape pătrată, heroonul (unde se oficiau ceremoniile de cult), înconjurat de o colonadă în stil ionic, și un acoperiș în formă de piramidă în trepte Pe acest acoperiș se află fixată o cvadrigă, în care erau așezate statuile lui Mausol și a soției sale, Artemiza, din grija cărora s-a construit monumentul La această construcție se îmbină, prin urmare, două tradiții: tradiția Orientului, prin ideea de a se ridica un monument măreț care să slujească drept mormînt, și tradiția grecească, prin unele elemente de arhitectură și decorații Aspectele noi ale arhitecturii grecești din secolul al IV-lea î e n se vor dezvolta în continuare în condițiile societății elenistice din secolul al ІІІ-lea pînă în secolul I î e n Sculptura Imaginea cea mai cuprinzătoare a orientării artistice din perioada clasică tîrzie ne-o da sculptura, și în special operele a trei mari personalități: Scopas, Praxiteles și Lisip SCOPAS Scopas era originar din insula Păros Activitatea lui se desfășoară în prima jumătate a secolului SOCRATE EURIPIDE PLATON perioada artei CLASICE TÎRZn al IV-lea î e n El a lucrat la construcția și ornamentarea templului închinat zeiței Atena Aleea din Темса (Pelopones), la decorația marelui templu din Efes la mausoleul din Halicarnas etc Scopas a intrat în istoria artei ca un creator original, care studiază și redă noile tendințe ale cetățenilor orașelor-state grecești Cu toate că, în creațiile sale el nu se depărtează de concepția frumuseții ideale a omului, caracteristică secolului anterior, sfărîmă însă tiparele acestei întruchipări a omului si tulbură frumusețea care rezultă dintr-o existență armonioasă și sublimă, prin exprimarea tensiunii, a neliniștii interioare, a patetismului și a mișcării impetuoase ’Statuile lui Scopas redau astfel pasiunile omenești, atît prin mișcări cît și prin expresia feței precum și participarea lor emoțională la activitățile în care personajele respective sînt angajate în secolul al V-lea î e n , de exemplu, pe meto-pele templului din Olimpia, Heracles era înfățișat în acțiune, fără ca pe fața lui să se citească vreun efort Dimpotrivă, chipul lui Heracles, executat de Scopas pentru templul zeiței Atena Aleea din Tegeea, exprimă o încordare conștientă, o trăire lăuntrică și o participare emoțională, legată de eforturile la care este supus Pentru a scoate în evidență tensiunea eforturilor pe care le face acest erou, Scopas a folosit mijloace sculpturale noi: capul de formă aproape pătrată, ușor aplecat într-o parte, gura întredeschisă, ochii privind în sus, adînci, ascunși în orbitele terminate cu arcade puternice, care dau naștere unui joc de umbre și lumini Aceeași tensiune o regăsim și în alte lucrări ale lui Scopas, cum este de pildă Menada sau relieful executat pentru mausoleul din Halicarnas în acest relief Scopas a reluat vechea temă a luptei grecilor cu amazoanele Ca și în lucrările similare din secolul al V-lea î e n , în tratarea acestei teme se menține aspectul evocator al luptei Grecii, plini de elan, sînt prezentați punînd pe fugă amazoanele înfrînte Acțiunea are însă o desfășurare mai dramatică loate figurile eroismul grecilor’ este temperat de zbuciumul și compătimirea pe care o provoacă amazoanele înfrînte Iluzia mișcării și a avîntului luptelor a fost obținută Scopas pnntr-o mai mare distanțare a grupelor, precum și prin jocul draperiilor, care filfne in vint ÎÂlăturînd armonia si echilibrul caracteristic statuilor din perioada de înflorire a artei clasice și prezentând patosul și'zbuciumul sufletesc al trăirilor individuale, Scopas exprimă astfel în creațiile sale criza orașelor-state grecești din epoca sa * ’Praxiteles Mai tînăr decît Scopas, Praxiteles, născut in Atena, trăiește intre arm si î e n Spre deosebire de Scopas, care avea preocupări mult mai variate, Praxiteles și-a restrîns cercul temelor sale la reprezentarea adolescenților șt a femeii, n tratarea corpurilor de adolescenți, el reușește să redea figuri pline de abandon, pe care le obține cu ajutorul capătă mai multă moliciune și grație Aceste preocupări ale ut Praxiteles pot h obsenatu în două lucrări cunoscute: yl/> A (Apolo omontorul de șopirlă) șt «/«/>//,// DEMOSTENE sînt încordate și participă la luptă, iar Raccbrn in bra(e — c AH IA (,PI A( \ TIP DE ATRODITÂ (stilul secolului al IV-lca î e n ) STATUETE DE TERACOTĂ DIN TANAGRA 'secolele al IV-lca și al Ill-lca î e n ) Apolo Sauroctonul este înfățișat cu o săgeată in mină, ochind o șopirlă carc sc urcă pc trunchiul unui copac, (iestul și privirea exprimă intenția zeului, Apolo a fost folosit pentru a reda imaginea unui tînăr carc nu a făcut nici un efort in viața sa Aceeași înfățișare o arc și Hermes Tema lucrării este simplă Hermes, curierul zeilor, s-a oprit o clipă cu micul Bacchus în brațe, să sc odihnească și, pentru a- distra îl întărită cu un ciorchine dc struguri întregul interes al artistului este concentrat asupra lui Hermes, un tînăr frumos, cu trăsături gingașe, așezat intr-o poziție liberă Fața ii este prietenoasă și luminată de un surîs Prin urmare, surisul reapare in artă Apolom: arhaici din secolul al Vl-lea î e n surideau și ei, naiv și stîngaci în secolul al V-lea i e n surisul dispare, în acest secol zeii sînt înfățișați solemni și serio : Surîsul lui Hermes, așa cum îl redă Praxiteles in opera sa, este puțin ironic și imprimă imaginii un aer de contemplare, de superioritate în fața problemelor vieții, o trăsătură aristocratică Una dintre operele lui Praxiteles care s-a bucurat de un mare succes în antichitate este AJrodita din Cnid în această lucrare artistul a încercat să realizeze idealul frumuseții feminine Nici înainte de Praxiteles nudul feminin nu a lipsit din preocupările artiștilor greci, dar el nu a fost realizat pe deplin Chipurile feminine păstra- inm foarte multe elemente viguroase, specifice corpului bărbătesc Afrodită din Cnid este prinsă în momentul in care lasă să cadă veșmîntul care îi acoperea trupul și se pregătește să intre în apă Fața senină, corpul puțin înclinat și mlădios, gesturile liniștite, care sc : evidență conturul armonios, toate dau, în ansamblu, imaginea idealului de frumusețe Praxiteles a im? еІ г individuale sau în grup Răs, un merit al creațiilor plastice din perioada elenistică coEî i Ь COndu"ie’ în linii mari, in sculptura greacă din perioada eleniX adl™rea cunoașterii omului, dictorii de exprimare: stilul atic, cu centrul in GrerU « ,T, - două modun contra- Stilul atic cuprinde operele în care se simte пгггЛ’ S aSlatlc' care se tinde spre simplicitate și sobrietate J Uparea de a se &stra tradițiile clasice și în Stilul asiatic cuprinde operele în care se i , , , care se vădește preocuparea pentru crearea unei forme artSdce^ate ХрГе^ aI artd clasice in epocii Operele din această categorie se caracterizează nrintr // r ,tzprl™e ldelle Ș gorile puternică, prin folosirea jocului de umbre si lumini si nrir tv и * 'c* °gata’ Prlntr'° plasticitate aarCUesdlorm Un ? ’ dat°rită bfluenîelor care « încrucișau și â ksub^ Ca exemplu de lucrare in stil atic, clasic, poate fi menționată celebra operă Venus din Milo Aceasta ^creație, considerata una dintre cele mai mari realizări ale artei grecești, este o sculptură originală din marmură, înaltă de circa m Zeița are o fizionomie gravă și reținută, trăsături regulate, iar ritmul unduios și flexibil al corpului, proiectat ușor în elice, îi dă multa eleganță Realizarea carnației și a draperiei dovedesc o mină de mare artist Autorul ei nu este insă cunoscut Forța, frumusețea și calitățile artei elenistice trebuie însă urmărite în lucrările de stil asiatic, la care apar multe aspecte din natură, netratate în artă pînă atunci Artiștii perioadei elenistice dau dovadă de o cunoaștere profundă a anatomiei umane Un exemplu grăitor îl constituie figura lui Marsias în pragul supliciului După cum spune legenda, pierzînd concursul, satirul Marsias trebuia să fie jupuit de viu Statuia îl prezintă legat de mîini de un copac, cu corpul lungit de sus în jos Torsul, întins de greutatea picioarelor, cu pîntecul turtit și tras înăuntru, cu vine groase pe abdomen și pe pulpe, redă o imagine nouă Plastica elenistică introduce prin urmare, imaginea unui corp omenesc deformat de supliciu în grupul Menelaos și Vatrocle este prelucrată o altă temă, aceea a corpului fără viață Menelaos aduce în brațe de pe cîmpul de luptă pe prietenul său, Patrocle, mort Corpul lui Menelaos este plin de vigoare, cu mușchii puternici bine evi-dențiați, cu privirea ageră, gata să surprindă dușmanii care eventual l-ar împiedica sa-și LAOCOON Sculptură în marmoră executată dc sculptorii Agesandros, Pol у dor os și Athenodoros din Rodos (secolul I Î e n ) O reprezentare a groazei și a suferinței * ЛН ГЛ (ІНІ'ЛСЛ tOo Al TARUL LUI ZEUS DIN PERGAM (reconstituire) cum este dc pildă in sculptura desăvîrșcască acțiunea în contrast cu el, corpul lui Patroclc este lipsit dc viață, cu capul răsturnat, cu picioarele țepene și întinse Corpul omenesc eslc astfel surprins atît în plină vigoare fizică, cit și deformat de moarte, de supliciu sau de somn, Adolescent dormind în căutarea ineditului, în perioada elenistică se cultivă atît caricatura cît și aspectele urîtc ale realității Nu este insa vorba de o caricatură critică, menită să biciuiască o anumită situație Femeia bețivă constituie, de pildă, un pretext pentru o lucrare de acest gen, în care este prezentat cu o mare forță veridică aspectul grotesc al unei femei bătrîne, căzută în patima beției Alături de caricatură artiștii încep să considere că urîtul și tipurile brutale pot forma obiectul creației artistice în această privință bronzul numit Pugilistul, un portret cu pomeți osoși și părul în dezordine, ud de sudoare, constituie una dintre cele mai izbutite lucrări ale epocii în genul amintit în secolele anterioare, chipul realizat al copilului lipsește din artă în perioada elenistică insă, copilul apare în operele de artă, cu anatomia și gingășia lui specifică, cu trăsături proprii de caracter care-i definesc individualitatea și vîrsta El apare sub formă de amorași sau în alegorii (Nilul), ori ca individualitate în lucrări de gen, ca de exemplu celebra operă Copilul cu gîs ca a lui Boethos din Calccdonia Personajul principal al acestei lucrări este un copil care a prins de gît o gîscă și n-o lasă să scape Atitudinea copilului, efortul pe care- face pentru a-și stăpîni adversara, ca și străduința gîștci dc a scăpa din strînsoare dau compoziției o amuzantă și optimistă notă familiară De asemenea, într-o seric de reprezentări, ca AJrodita din Vie na, AJrodita din Cirene sau A frodit : din Siracmșa, artiștii reușesc să redea aspecte sugestive ale frumuseții plastice a corpului feminin Pentru perioada elenistică sînt caracteristice creațiile plastice din cele două mari centre, Rodos și Pergam Rodos Rodosul era un centru important în Marea Egce, cu o viață comercială activă Atelierele din Rodos au realizat la începutul secolului al II-lea î e n statuia zeiței Victoria, găsită la Samotrachc și cunoscută sub numele de Victoria din Samotrachc în prezent, această statuie sc află la Luvru Zeița a fost reprezentată pe un piedestal, în formă dc proră dc corabie, cu mîna dreaptă ridicată, anunțînd din trompetă triumful Vini ui îi lipește draperia udă pe trup și i scoate in evidență pintecele și modela jul carnației Pliurile sînt redate mai accentuat spre picioare, IRI/ Л DIN l'J НОАМ, l'ia|'iii олол ELI ,Is ricA pentru a da iluzia că apa mării sc scurge de pe veșmînt Toate amănuntele sînt executate cu multă atcntic’ Ochiul nu se poate odihni pe nici un punct liniștit Felul cum este combinată draperia, ca si poziția corpului, cu partea de sus puțin răsucită, dau totuși o anumită notă de artificialitate, care însă nu umbrește cu nimic frumusețea statuii și deosebita virtuozitate a artistului Tot în insula Rodos au trăit și artiștii care au executat cunoscutul grup ѣаосооп, personificare a suferinței După cum spune legenda, preotul Laocoon s-a opus introducerii calului de lemn, numit de atunci calul troian, în cetatea Troia Văzînd aceasta, zeița Atena, supărată, a trimis doi șerpi care l-au omorît, împreună cu cei doi fii ai săi Statuia prezintă o serie de greșeli evidente, tinerii fiind de pildă înfățișați ca niște oameni maturi, de dimensiuni reduse, fără a se scoate în evidență trăsăturile specifice vîrstei lor Totuși, în ansamblu, compoziția este dramatică și sugerează lupta pe viață și pe moarte dintre oameni și șerpi, ca și sfîrșitul tragic al întîmplării Pergam Cel de-al doilea centru însemnat este Pergamul din Asia Mică Acesta devine, începînd din secolul al III-lea î e n , un stat suficient de pu- GAL UCIGÎNDU-ȘI SOȚIA ternic pentru a respinge numeroasele atacuri ale galilor, care cotropiseră Asia Mică Pentru a sărbători aceste succese, au fost așezate pe Acropole din Pergam diferite compoziții reprezentînd gali învinși Dintre acestea s-a păstrat într-o copie romană statuia Gal murind Artistul care a creat opera a fost preocupat să redea chipul specific al galului, cu părul pieptănat în sus și înăsprit cu л ar El zace încovoiat din cauza unei răni mortale în partea dreaptă a corpului In întregul corp Sv O dată cu statuile re zează tipuri etnice caracteristice De asemenea epocii clasice se făcea o și ființele mitice > у resimte suferința agoniei WJ într-o altă’ statuie, într-un stil declamatoriu, un gal își ucide soția pentru a nu cadea pnzo-nieră în această lucrare artistul a vrut să scoată în evidență eroismul și mindna adversarilor gali, care preferau să moară decît să cadă prizonieri w v w w nrezentînd gali, plastica elenă capata o trăsătură noua, și anume reali-P - mai trebue subliniat încă un fapt în plastica O distincție clară si categorică între persoanele mitice superioare (zei, eroi) inferioare^satiti centami etc) Persoanele mitice superioare erau prezentate cu interioare (satin, ce > figurile solemne, reținute, iar cele infe- rioare erau stăpînite de o întreagă gamă de sentimente care degradează omul, ca: lașitatea, furia nestăpinită, invidia etc Aceste deosebiri traduceau în artă concepția generală a lumii grecești libere, după care grecii erau superiori celorlalte popoare, considerate barbare O dată insa cu criza orașului-cetate și apariția cosmopolitismului, carc caracterizează creațiile GAL MURIND (secolul al ll-lea î e n - școala din Pergam) Replică romană* ЛІІТЛ GIU'ACA NUNȚILE ALDOBRANDINE (Pompei) noilor regate elenistice, această concepție începe să dispară Artiștii încep să reprezinte oameni cu caracteristicile lor specifice, cu pitorescul lor etnic Altarul din Vergam în secolul al II-lea î e n se construiește pe Acropole din Pergam un altar colosal din marmură albă, dedicat lui Zeus și Atenei Baza exterioară a altarului a fost decorată cu o friză în altorelief, care actualizează vechea temă a luptei giganților cu zeii Această friză este închinată sărbătoririi victoriei obținute în acea vreme de greci contra galilor Marea friză a altarului din Pergam este una dintre cele mai însemnate opere ale elenismului și dovedește o înțelegere mai amplă în interpretarea temelor mitologice Friza are o înălțime de , m, se desfășoară pe o lungime de m și nu se mai prezintă ca un element de legătură necesară cadrului arhitectural, ci ca o podoabă fastuoasă a acestui cadru Vechea temă mitologică nu mai are un rol religios; ea este transplantată și apare într-o epocă în care majoritatea populației abia dacă mai cunoaște legenda De aceea, în dreptul fiecărei figuri s-a simțit nevoia să se scrie numele personajelor respective, pentru a putea fi identificate Friza cuprinde multe grupuri, dar numărul lor nu este deter- minat de necesitățile compoziției, ci de dimensiunile ei Fiecare grup trăiește independent; compoziția nu poate fi cuprinsă dintr-o dată cu ochiul liber La această friză sc pare că au lucrat vreo de sculptori Țelul lor era de a exprima cît mai plastic forța tumultoasă a zeilor, care i-au zdrobit pe giganți, vechile divinități subterane Pentru a reda mișcarea, compoziția a luat forma unor valuri, care se lovesc agitate Personajele sînt redate cu mișcări bruște, cu mușchii scoși in relief, cu faldurile hai- în itMPi Arii i i ui odiseu (ivuipO) ЛПТЛ GREACA tN PERIOADA nelor agitate Contiastele dintre lumini și umbre, dintre corpurile îmbrăcate și cele nude, dintre biruințe d înfringeri, dintre cruzime și durere dau ansamblul, un suflu grandios Sculptura elenistică se bucură, prin urmare de bogăție și varietate Tema principală a plasticii grecești omul, a căpătat înțelesuri și interpretări noi ’ ’ Alte manifestări ale artei Alături de arhitectură si sculptură, domeniile cele mai reprezentative ale artei elenistice, s "au de za oltat șialte ramuri ale artei, îndeosebi cele promovate de păturile avute Dintre acestea faepartefres-cele și mozaicurile pentru decorarea caselor particulare ceramica, giuvaergeria, gliptica (gravura pe piatră) etc’ Despre pictură ne putem face o idee din frescele descoperite în Italia, la Pompei și Herculanum Acestea au fost executate în mare parte după modele elenistice Din cercetarea lor rezultă că în pictura elenistică s-a perfecționat reprezentarea în perspectivă și a apărut o tratare realistă a peisajului Dintre creațiile mai reușite, cunoscute, ale picturii elenistice, fac parte frescele de la Pompei intitulate Nunțile Aldobrandine și Întîmplările lui Odiseu Acestea din secolul I î e n Răspunzînd înclinațiilor spre lux CAAIEE ELENISTICĂ Ptolomcu al II-lca și Arși-noc Camce: piatră fină gravată în relief Printre pietrele o osite pentru gravură se numără: agata, onyxul, cor-nalina și altele Acestea, avînd o structură diferit colorată, permit să se desprindă elemente ale temei în tonuri variate decorau pereții unor case particulare și rafinament ale claselor dominante, în locul vaselor de ceramică încep să se folosească vase de metal, uneori de aur, precum și obiecte de bronz și argint De asemenea, în epoca elenistică capătă o înflorire excepțională arta giuvaergeriei, ca și arta gemelor (a pietrei prețioase) și a cameelor După cum s-a văzut, arta elenistică s-a bucurat de manifestări extrem de variate Ea a continuat să dezvolte tema omului, a introdus în creația artistică motive sociale, a lărgit sfera temelor legate de multitudinea stărilor sufletești, a virstei și a tipurilor naționale diferite, a introdus și a realizat peisajul si a prelucrat temele urbanistice Arta elenistică a cuprins întregul bazin al Mediteranei, lucru care a avut o mare însemnătate pentru dezvoltarea ulterioară a artei w w Începînd din secolul al III-lea î e n , epoca elenistică intră m faza sa de criza generala careta îi pune capăt apariția Romei pe scena istoriei Roma devine treptat con^mareai v țu econorm e și politice a Orientului elenistic întreaga cultură elenistica va fi preluata de romani și va contribui astfel la înflorirea artei romane , i ♦ încpmn'ite capitole ale culturii antice sclavagiste Arta greacă constituie unul dintre cele nu s-au limitat numai la statele Principiile arhitecturii și în special ale artei P “ | t în India Experiențele artei grecești elenistice, ci au avut o ane larga de raspindi , o P Romei antice fi> mai tîrziu> ciuar au influențat în mod substanțial procesul fqntul că a luat pe om ca unitate de măsură arta evului mediu Forța artei plastice grecești acea vreme Creațiile artistice ale Greciei și a reprezentat în mod sugestiv aspecte a c ie micc a|e Orînduirii sclavagiste Artiștii au antice au fost însă limitate de condițiile soc ‘ ncasc{ > jar nu au putut dezvălui direct sensul creat modele mărețe de realism și dc frumusc e complexitatea și bogăția trăirii sale psihopat al vieții sociale Omul nu a Putut CC |c sufletești, ca de pildă duioșia, nu au putut ti logice și sociale și multe laturi ale stiuc ui accste limite, determinate de condițiile social-înțelese și reprezentate dc artiștii greci; ai > culnlilc artei universale și multe dintre operele istorice ale epocii, arta greacă ramînc una t ei au o valoare artistică nemuritoare ■Л ■ r ARTA ETRUSCĂ ETRURIA In mileniul I î e n au existat in Italia multe centre de cultură și artă, care dezvoltat paralel Dintre acestea, unul mai s-au dintre cele mai însemnate, prin aportul pe care l-a adus la formarea artei romane, a fost centrul de cultură și artă etrusc ARTA ETRUSCA ROMANĂ Etruscii au venit în peninsula Italica probabil din Orient și s-au stabilit in partea ei centrală în Toscana de azi Aici au format o confederație de state-orașe, conduse de o aristocrație funciară Ocupațiile lor de căpetenie erau comerțul și pirateria și au avut legături strînse, comerciale, în special cu grecii Perioada de înflorire maximă a civilizației etrusce sc situează aproximativ pe la mijlocul mileniului I (sec ATI — V î e n IMPERIUL ROMAN ЛК ГЛ ROMANA Arhitectura Etruscii erau butii arhitccți Orașele etrusce (Falcrii, Pcrugia, Vcii, Ccrvctcri și altclcă, înconjurate de ziduri de piatra (ciclopice), cu porți monumentale, erau prevăzute cu străzi pavate, poduri, apeducte și canale Templele lor sc asemănau cu cele grecești, dar erau mult mai simple Ele erau așezate pe un soclu, iar accesul sc făcea pe o scară situată la mijlocul fațadei In partea din față a templului sc alia un portic format din două rinduri dc coloane, după care urma sanctuarul (cella), compus din trei încăperi alăturate, închinate celor trei divinități etrusce principale (Tinis, Uni, Minerva) Arhitrava și frontonul erau decorate cu plăci de pămînt ars, pictate Coloanele erau scunde, groase, cu fusul neted și cu un capitel compus dintr-o pernă rotundă și o abacă dreptunghiulară Coloanele etrusce au pus bazele unui nou ordin, ordinul toscan Casele etrusce sc compuneau dintr-o încăpere centrală, numita atrium, deschisă în partea dc sus (compluvium), pentru a permite să pătrundă lumina și ploaia Sub această deschidere sc află un bazin pentru apă (impluvium) în jurul încăperii centrale erau dispuse camerele Un loc important în arhitectura etruscă l-au ocupat construcțiile funerare, considerate, ca si la egipteni, case pentru eternitate Mormintele nobililor erau compuse din cîte două sau din a i multe camere hipogee, decorate cu fresce și dotate cu un inventar funerar bogat (Cerveteri) în construcțiile etrusce și în special la morminte, arhîtecții au folosit foarte PICTURA ETRUSCA: scenă de dans (mormîntul banchetului) mult arcadele și bolțile Pictura și sculptura Pictura etruscă este cunoscută din creațiile artistice păstrate în morminte Temele principale ale picturii funerare cuprind, ca și în Egipt, momente din viața reală: banchete, scene de vînătoare și pescuit, oameni care stau de vorbă, dansatori etc Deși culorile sînt convenționale, picturile au foarte mult farmec, datorită caracterului lor narativ, libertății în tratarea figurilor și notei lor optimiste în sculptură, o creație originală este portretul Portretul s-a dezvoltat la etrusc! din obiceiul de a se ține în atrium măștile de ceară ale rudelor dispărute De la acest ritual s-a trecut la PICTURA ETRUSCA: portret (tomba dell’Orco) realizarea din pămînt ars a unor imagini funerare pe sarcofage Portretele sînt rudimentare, dar ele dovedesc îndemînarea meșterilor etrusci de a reda trăsături individuale De pildă, pe un sarcofag este înfățișat un nobil etrusc, tolănit, gras și cu privirea leneșă, pe un altul, un bărbat cu soția, întinși pe jumătate în pat, privesc undeva departe etc l a sfîrșitul secolului al VI lea î e n , sculptorul Vutca din Vcii a executat, tot din pămînt ars, o statuie a Im w»- Apolo, de o statură atletică, în plină mișcare Din sculptura etruscă s-au păstrat și opere in bronz Cea mai cunoscută este Lupoaica, așezată la Roma pe colina Capi-toliu, ca simbol al izgonirii regilor etrusci și al restaurării republicii Bogatele manifestări de artă etrusce dovedesc că acest popor era dotat cu aptitudini artistice remarcabile Cultura romană s-a format in strînsă legătură cu cultura etruscă, atît în secolele de început ale ei, cînd АКТА ROMANA LUPOAICA E surprinsă în timpul alăptatului, stînd cu picioarele din spate ușor * Toate ramurile artei au cunoscut o înflorire excepțională Arhitectura Arhitectura romană se caracterizează printr-o \ arierate foarte mare de construcții, impusă de cerințele multiple ale vieții publice și de stat Printre aceste construcții se numără: piețe publice, bazilici, amfiteatre, temple, terme, columne, trofee,- arcuri de triumf, poduri, apeducte etc torul La Roma, piața principală a orașului purta numele de for (forum romanum) Forul era un ansamblu urbanistic de formă dreptunghiulară, cu o colonadă și cu diferite clădiri publice: temple, bazilici, biblioteci etc La Roma împărații au ridicat numeroase asemenea piețe publice, care au primit numele acelora care le-au construit (August, Vespasian, Nerva, Traian) Cel mai mare dintre aceste ansambluri arhitecturale a fost Forul lui Traian, construit probabil de arhitectul Apolodor din Damasc, la începutul secolului al П-Іеа e n Complexul arhitec- tural se întindea pe o lungime de m și pe o lățime de m și era compus din două piețe, despărțite între ele printr-un ansamblu de construcții Una dintre piețe era înconjurată de un portic și avea pe laturi două exedre semicirculare (locuri « * — carc au fost in același în aceste colonii a cunoscut aceleași perioade ca si în C™• n°aSt,rC: Dczvoltarea artei grecești al IV-lea î e n ), elenistică (între secolele al -lea î c’Tîn T m s ni făcut de curînd cele mai însemna poalc urmanta, cel mai bine, la Istria, unde n en eia ă în secolul ѴП кT î * arheologice Pe litoral Cetatea Istria a fost se situează ntre secolele al V-lea și al IH-lea î e n și tot din această perioadă datează și cele mai impunătoare monumente de arhitectură Printre acestea se numără un templu de mari proporții, lucrat din blocuri de calcar, și templul, m stil doric, ridicat în cinstea zeiței Afrodita această perioadă sînt de asemenea și numeroasele fragmente O mărturie a înfloririi artei în de vase, coloane, arhitrave, basoreliefuri etc , care au fost folosite mai tîrziu, în timpul migrațiunii popoarelor, la întărirea zidurilor cetății în timpul stăpînirii ro -mane, monumente importante sînt și termele (sec al III-lea e n ), construite pe o suprafață întinsă și dotate cu săli de distracții, băi, vestiare etc Pereții acestor terme erau îm-brăcați în interior cu marmură colorată, iar pardoselile erau ornate cu mozaicuri de diferite culori, cu motive geometrice și florale Celelalte colonii grecești de pe litoralul Mării Negre au cunoscut, ca și Istria, aceeași înflorire artistică Datorită atît legăturilor comerciale cu populația locală cît și dezvoltării meșteșugurilor, locuitorii orașelor grecești au pătruns și la nordul Dunării și au venit în contact cu geto-dacii, aducînd cu ei și experiența artei grecești Ca urmare, în arta geto-daca pătrund elemente ale acestei arte, atît în domeniul arhitecturii cît și al formei vaseloi Arta geto-dacă In cea de-a doua epocă a fierului (La Тёпе) care în țara noastră se situează către mijlocul secolului al V-lea î e n , se cristalizează trăsăturile proprii culturii CEȘTI DECORATE CU MOTIVE INCIZATE Epoca bronzului Cultura Tei, București ( — î e n ) Ornamentația din epoca bronzului este în mare măsuri geometrică și acoperă atît vasele de ceramică cît și obiectele de bronz Cultul soarelui care joacă un rol însemnat în această etapă în concepția triburilor inspiră o ornamentație bazată pe cerc, raze, stele, roza vînturilor etc SABIA SCITICĂ descoperită la Medgidia arta ANTICĂ PB TERITORIUL ROMtNBSC geto-dace Perioada de înflorire maximă a culturii geto-dace se întinde intre secolele I î e n și sec I e n sub Buerebista și apoi sub Decebal în țara Hațegului, centrul statului dac, au fost construite — așa dovedesc săpăturile din ultimii zece ani — pe versantele împădurite ale munților Orăștiei, impunătoarele cetăți dacice de la Grădiște, Blidaru, Costești, Piatra-Roșie Ridicate în secolul I î e n , ele constituie mărturia grăitoare a unei arhitecturi avansate, a unei civilizații înaintate și a unei tehnici superioare în construcții Construite pe platouri special amenajate, cu planuri patrulatere adaptate terenului, la înălțimi care depășesc uneori m, înconjurate de numeroase terase și valuri, cetățile dacice formau un sistem de apărare a marelui centru de la Sarmi-segetuza, reședința statului dac în partea dinspre apa Mureșului Aceste cetăți complexe erau alcătuite din ziduri uriașe din blocuri dc piatră, groase de m și prevăzute cu turnuri puternice, rectangulare, în care se ajungea pe scări monumentale de piatră Ele aveau atît rol militar cît și civil, de reședințe ale căpcteniilor militare dacice STATUETĂ DIN TERACOTĂ găsită la Histria (secolul al Ѵ-lca î e n ) UNELTE DE FIER DACICE găsite la cetatea Piatra-Roșie ГІ ЛАГ// И// VAS GREC, pictat, găsit la Histria (secolul al IV-lca î e n ) în orașele pontice s-au dezvoltat ateliere care produceau o ceramică similara in tehnica și stil cu vasele grecești importate ARTA ANTICĂ PE TERITORIUL ROMlNESC $ SISTEM DE CONSTRUCȚIE AL ZIDURILOR CETĂȚILOR DACICE Sistemul de construcție al zidurilor cetăților dacice constă în legarea celor două paramente ale zidului cu ajutorul unor grinzi de lemn dispuse transversal pe toată grosimea Capetele grinzilor tăiate în formă de coadă de rindunică sînt fixate in scobiturile special făcute pe suprafața blocurilor respective Ж VAS DACIC in formă de fructieră (secolele al II-lea și I Le n ) (Săpăturile de la Poiana, regiunea Iași) CUPĂ DACICĂ dc argint aurit și ciocănit (secolul I î e n ) — Tezaurul de la Sîncrăicni Pe lingă numeroase ateliere de fierărie și de prelucrare a bronzului în Dacia au existat și ateliere dc argintari (Poiana, Costcști) Arta argintarilor a atins maximum dc înflorire în sec î e n — sec I e n după cum o dovedește marele număr dc obiecte păstrate (fibule, coliere, brățări, pocale etc ) Alte cetăți aveau un rol exclusiv militar Procedeul de construcție al acestor puternice cetăți este caracteristic prin folosirea in mare măsură a lemnului în vecinătatea lor s-au găsit vestigiile unor sanctuare deschise, de mari proporții, avînd o formă circulară sau rectangulară (Grădiștea Muncelului, Costcști) alcătuite din coloane uriașe Poporul de rînd își construia locuințe simple, din lemn, pe un soclu de piatră, unele avind chiar un mic pridvor în față, străbunele caselor țărănești, ale căror proporții echilibrate și decorații cioplite, le admirăm și astăzi în afară de construcțiile arhitectonice amintite, arta vechilor daci este renumită și prin obiectele de ceramică și de metal Numeroasele depozite de unelte agricole și de prelucrare a metalelor, găsite in cetățile dacice dovedesc incontestabil că acest popor practica pe scară mare prelucrarea metalelor De asemenea, și variatele obiecte de metale prețioase sau de bronz (podoabe, scuturi, statuete, vase etc ), împodobite cu elemente zoomorfe sau vegetale, dovedesc măiestria autohtonă în prelucrarea metalelor și totodată vorbesc și despre influența scitică și grecească asupra acestui meșteșug (ca exemple de reținut sînt cupele de argint bogat ornamentate de la Sîncrăieni — reg Brașov și tezaurele de la Sărăscău — reg Hunedoara și Șeica Mare — reg Brașov) Arta romană (între sec I și al Ш-lea e n ) Cucerirea Daciei de către romani aduce o nouă etapă în viața artistică a acestor ținuturi Romanii transformă vechile așezări dace în colonii și municipii, organizate din punct de vedere urbanistic și edilitar după modelul celor din Italia De aceea cele mai importante opere de artă romană de pe teritoriul nostru aparțin mai ales arhitecturii și sculpturii în Dacia s-au înălțat construcții tipice marilor orașe romane La Sanni-segetuza romană, numită și Ulpia Traiana, devenită capitala noii provincii, se mai pot vedea încă și astăzi ruinele vastului for, ale palatului augustalilor, ale amfiteatrului etc Forul, centrul vieții publice într-un oraș roman, era situat în mijlocul orașului, comunicînd cu clădirea augustalilor (rezervată preoților care slujeau cultul împăratului) Forul era împărțit in două, partea învecinată cu această clădire fiind pardosită cu marmură în jurul forului se găseau statuile de piatră sau de marmură ale personalităților marcante ale orașului și plăcile cu inscripții religioase Palatul augustalilor, unul dintre cele mai monumentale cunoscute pînă acum, de formă pătrată, prevăzut cu săli spațioase, cu o cameră pentru tezaur și un sanctuar cu numeroase coloane, era bogat împodobit cu baso-reliefuri și statui, între care domina statuia împăratului Tot la Sarmi-segetuza s-au păstrat vestigiile unui templu al zeiței ARTA antică pe teritoriul romînesc CAP DE COPIL Sculptură în piatră dc Ia Drobeta RUINELE ROMANE de la Drobeta Nemesis, precum și un vast amfiteatru, construit în secolul al II-lea e n din piatră, cu ziduri înalte de — m și avînd o capacitate de circa de locuri Urme ale construcțiilor romane s-au păstrat în numeroase alte așezări, ca: Turnu-Severin (Drobeta), Celei (Su- cidava), Constanța (Tomis), Capidava etc în Transilvania, Banat și pretutindeni pe teritoriul dintre Carpați și Dunăre, ca și în Dobrogea, romanii au construit orașe, fortificații, sub formă de castre, valuri, turnuri etc Un loc important în arta construcțiilor îl ocupă de asemenea și locuințele celor bo-gați, villae, ca și căsuțele modeste ale oamenilor de rînd, canabele Sculptura romană a cunoscut de asemenea o vie înflorire pe teritoriul Daciei Numeroasele basoreliefuri, stele funerare, altare votive etc , atît de frecvente în Transilvania și în Dobrogea, dovedesc existența unui stil propriu, local, în care vechile trăsături elenistice s-au transformat sub influența stilului provincial roman Realismul uneori brutal, desenul rigid, lipsit de rafinament în redarea siluetelor drapate, stilizările și atitudinile PALATUL AUGUSTALILOR DIN SARMISEGETUZA Plan — С И \R Г А \\L( \ l’l TI R TORILL ROMÎM SC MONUMENTUL DE LA ADAMCLISI (Trop&eum Traiani), regiunea Dobrogea Noua reconstituire ( ) CRENEl DE PE MONL'MEN VL'l DE IA ADAMCLISI aspre, mișcările stîngacc dau acestei sculpturi un caracter original Monumentul cel mai dc scamă, care ilustrează tocmai aceste trăsături ale artei romane din Dacia, este Тгораент Traiani, monumentul de la Adamclisi, menit să imortalizeze luptele ostașilor romani cu localnicii Fenomenul dc adaptare a artei romane dc către localnici, prin imitare, este evident și in ceramică, unde apar de asemenea forme caracteristice teritoriului Dacici ★ Pe teritoriul țarii noastre arta s-a dezvoltat încă din timpuri străvechi, dar a cunoscut o etapă de înflorire începînd din perioada neolitică, atît de caracteristică prin ceramica pictată Populația băștinașă geto-dacă a avut o arta proprie, manifestată mai ales pe tarimul construcțiilor de cetăți, temple etc , a artei metalelor și a ceramicii începînd din secolul al ѴІ-lea î e n arta autohtonilor vine în contact cu arta mediteraneană grecească și cu arta orientală prin sciți O dată cu instaurarea stăpînirii romane asupra Daciei, teritoriul țării noastre este cuprins în marea sfera a artei romane Anumite particularități ale acestei arte romane din Dacia se datorează artei locale și meșterilor autohtoni cît și contactului acestei lumi cu Orientul, datorită legăturilor economice și așezării aici a unor legiuni venite din Orient Vestigiile artei grecești și elenistice s-au păstrat mai ales pe litoralul Mării Negre Arta romana a pătruns pe tot cuprinsul țării, mai ales în Transilvania și la Dunăre RELIEF DE PE UN ALTAR AL ZEULUI MlTHARx Slăveni, regiunea Craiova CENTRE DE ARTĂ BIZANTINĂ ÎNCEPUTUL ARTEI MEDIEVALE Trecerea de la arta antică la cea medievală nu s-a făcut la o anumită dată precisă, ci în decurs de cîteva secole, în care a avut loc lichidarea treptată a orînduirii sclavagiste și au apărut germenii societății feudale Noile concepții despre artă și primele monu- mente de artă feudală apar, în consecință, în perioada crizei generale a orînduirii sclavagiste (sfîrșitul secolului al II-lea — secolul al V-lea e n ) și reflectă contradicțiile acestei epoci de tranziție- Criza orînduirii de stat romane Pentru a putea urmări apariția și dezvoltarea artei medievale, trebuie să ținem seamă de cîteva aspecte social-politice și culturale mai însemnate ale lumii romane din această perioadă — în secolele I și al II-lea e n Imperiul Roman s-a bucurat de o perioadă de prosperitate, datorită muncii sclavilor și exploatării provinciilor cucerite Dar, așa cum arată Fr Engels, rezultatul final al stăpînirii romane a fost sărăcia generală , declinul meseriilor și artelor , împuținarea populației^ decăderea orașelor și reîntoarcerea agriculturii pe o treaptă joasă de dezvoltare Începînd cu sfîrșitul secolului al II-lea e n , orînduirea sclavagistă intră în criză La adîncirea acestei crize contribuie și popoarele migratoare care încep să pătrundă în Imperiul Roman încă din secolul al III-lea e n , fie ca prieteni (federați), fie ca dușmani, în urma victoriilor în lupte Și într-un caz și în celălalt, ei opun tradițiilor și administrației de stat romane propriile lor tradiții și sistem de organizare, zdruncinînd, prin aceasta, în multe provincii, baza autorității centrale imperiale — Criza generală a orînduirii sclavagiste nu s-a manifestat cu aceeași intensitate în tot cuprinsul imperiului în timp ce în partea europeană agricultura, meseriile și comerțul stagnau, orașele se depopulau și invaziile popoarelor migratoare deveneau tot mai dese și mai amenințătoare, în partea de răsărit a imperiului, în Egipt, Siria și Asia Mică, economia sclavagistă continua sa fie activă și prosperă Orașe ca Alexandria, Antiohia, Nicomedia și altele deveniseră centre comerciale însemnate și cu o activitate meșteșugărească înfloritoare — Faptul că munca sclavilor nu mai era rentabilă ca și teama de răscoale au dus la schimbarea metodelor de exploatare și de organizare administrativ-politică a imperiului Apar, în consecință, colonii, precursori ai șerbilor feudali împărații, pentru a întări autoritatea politică și militară a statului, își iau numele de dominus (stăpîn absolut) Viața de curte este reglementată de o etichetă riguroasă și, întocmai ca și în vechile despoții orientale, persoana împăratului și palatul lui sînt considerate sacre Roma își pierde din importanța ei de capitală a imperiului, împărații locuind mai mult în partea lui răsăriteană La începutul secolului al IV-lea e n împăratul Constantin ridica chiar o nouă capitală pe locul vechii colonii grecești Bizanț, dîndu-i numele de Constantinopole — Criza economică și politică a societății sclavagiste romane este însoțită și de o criză în domeniul concepțiilor despre univers Această criză se manifestă prin neîncrederea față de vechii zei și dc vechile tradiții și prin căutarea unor noi idealuri de viață Condițiile sociale și politice ale societății din acea vreme nu dădeau posibilitatea oamenilor de a întrevedea clar mijloacele de a ÎNCEPUTUL ARTEI MEDIEVALE realiza o viață mai bună și, din această cauză, în imperiu s-au răspîndit numeroase culte religioase venite din Orient, care propovă-duiau părerea că viața este iremediabil rea și că numai intervenția unor forțe supranaturale ar putea sa o facă mai bună Aceste religii susțineau în marea lor majoritate că adevărata fericire nu este pe pămînt, ci in lumea dc dincolo, viitoare Dintre numeroasele culte cu caracter mistico-religios, venite din Orient, răspîndite în imperiu și care au avut o popularitate mai mare, au fost cultul lui Mitras din Asia Mică, cultul zeiței Isis din Egipt, creștinismul și altele, între susținătorii acestor culte s-au dat lupte aprige pentru supremație — Criza concepțiilor de viață nu este limitată la anumite regiuni sau la anumite categorii sociale Ea cuprinde, într-o mai mare sau mai mică măsură, întregul imperiu și toate clasele sociale Contradicțiile din această epocă, vremurile tulburi, concepția mistică despre viață, ca și noua orientare a culturii sînt exprimate clar și pot fî urmărite la numeroase monumente oficiale romane Un exemplu în acest sens îl reprezintă со Ioana lui Aurelian Această coloană a fost ridicată la Roma la sfîrșitul secolului al II-lea e n , in amintirea victoriilor obținute dc Marc A urci iu împotriva unor neamuri germane Atît construcția coloanei, înaltă de circa m, cît și tema decorației sculpturale, dispusă în spirală, se aseamănă cu coloana lui «POARTA NI AGR \» din Trives (secolele al III-lea și al IV’ lea e n ) PALA П I U I D OCLEȚIAN DE LA SPLIT raian Decorația ei nu mai subliniază însă nici eroismul armatei romane, nici disciplina și curajul ostașilor care au adus victoria Dușmanii Romei sînt înfrînți, după părerea oamenilor de acum, datorită sprijinului zeilor, care intervin efectiv în războaie, cu fulgere sau cu revărsări de ape Luptele de apărare ale imperiului sînt învăluite astfel într-o atmosferă de îngrijorare și neliniște Pentru a se apăra împotriva invaziilor, în această perioadă orașele sînt înconjurate cu ziduri puternice, masive Așa-nurnita 'Poartă Neagră din Treves impresionează și astăzi prin zidăria sa masivă și impozantă Palatul lui Dioclețian de la Split (Dalmația), construit la începutul secolului al IV-lea e n , este de asemenea înconjurat de ziduri groase și are aspectul unui oraș fortificat Caracterul contradictoriu al epocii se face simțit și în sculptura portretistică Continuîndu-se tradiția realistă, în secolul al III-lea se realizează, de pildă, portretul lui Caracalla, unde artistul redă cu mare iscusință forța brutală, ca și firea posomorită și crudă a acestui împărat ÎMPĂRATUL CARACALLA metri, arta în statul iranian al sasanizilor Dar, alături de această linie de orientare tradițională se creeaza și lucrări de artă care se depărtează de la principiile rea iste, ca de pildă portretul împăratului Constantin (începutul secolului al IV-lea e n ) în această lucrare, chipul împăratului, înalt de doi metri apare cu o mască enormă, cu ochii larg deschiși, cu trăsăturile feței abia schițate, ca un idol menit să ’ înfricoșeze Dezagregarea societății sclavagiste romane se exprimă în arta oficială a vremii prin lipsa unor idealuri artistice unitare si plin căutarea unor noi concepții și a unui nou limbaj artistic, in găsirea acestuia, un rol însemnat îl are Orientul CONSTANTIN CEL MARE ARTA ÎN STATUL IRANIAN SASANIZILOR Cultura și arta elenistică și romană nu au înlocuit, în Orient, tradițiile artistice milenare locale Acestea au continuat să se manifeste in special in domeniul artelor decorative și al unor elemente de arhitectură Totuși, contopirea vechilor tradiții locale cu elemente ale artei elenistice a dus treptat la dezvoltarea, în diferite regiuni ale Orientului, a unor noi creații artistice pline de expresivitate și origina- litate, create pe o puternică bază populară Acest lucru se poate urmări foarte bine în Iran După decăderea regatelor elenistice, în regiunea Mesopotamiei și a Iranului se stabilește regatul părților, cu capitala la Ctesifon Aristocrația partă continuă tradiția culturii elenistice, în secolul al III-lea e n , puterea este preluată de o dinastie persană, a sasanizilor, care, din secolul al III-lea și pînă în secolul al ѴІІ-lea, pun bazele unui stat puternic, în a cărui structură apar germenii orînduirii feudale Statul iranian sasanid se proclamă moștenitorul vechiului imperiu persan, se sprijină pe tradițiile religioase și artistice ale acestui imperiu și desfășoară o luptă activă împotriva concepțiilor culturale și artistice elenistice și romane Arta Iranului sasanid este complexă și originală Ea se manifestă în diferite domenii în arhitectură realizarea cea mai de seamă este palatul Arhitecții Iranului sasanid au construit palate masive din cărămidă și au perfecționat tradiția mesopotamiană a construcțiilor cu bolți și cupole Planurile palatelor sasanide păstrează însă și din arhitectura greacă și romană distribuția sistematică a încăperilor La Firusabad și la Ctesifon, elementul central al palatelor îl constituie o sală boltită, deschisă pe o latură prîntr-un arc mare în elipsă, numită aiwan Constructori pricepuți, arhitecții Iranului sasanid au rezolvat cu succes problema acoperirii unei construcții cu plan pătrat cu o cupolă, și deci au realizat trecerea de la planul pătrat la planul circular al cupolei Această trecere a fost obținută prin elaborarea a două metode de construcție, și anume a metodei bolții pe trompe de unghi și a metodei bolții pe pandantiv^ ambele adoptate și de arhitectura bizantină Pereții palatelor erau decorați cu reliefuri cu teme din viața regilor Se întîlneau astfel scene de vînătoare sau de război, cortegii, scene cu despoți și zei etc Caracteristica principală a acestor reliefuri este aceea că ele nu mai formează frize interminabile, ca în cazul decorațiilor palatelor asiriene, ci capătă aspectul unor tablouri, înrămate în perete Personajele, deși sînt distribuite în registre etajate, redate din profil și cu contururi puțin accentuate, exprimă multă mișcare și pasiune Aceleași caracteristici se întîlnesc și la compozițiile ample, realizate pe stînci, în aer liber (reliefuri rupestre) Temele și principiile artei Iranului sasanid au exercitat o mare influență asupra artei medievale europene și asiatice, mai ales prin intermediul obiectelor de artă decorativă, ca argintărie, tapiserie, podoabe, monede etc , care au avut o arie de răspîndire foarte mare Statul Iranului sasanid nu a durat decît cîteva secole, dar creațiile sale artistice au avut o dezvoltare atît de însemnată, îneît în istoria Orientului apropiat acest timp a fost considerat de » ÎNi I l’U IUL AR I MI-DIliVAI H \ I l'l DIN (II SIION \tt i sasanida TROMPE DE UNGHI: arc diagonal prins în fiecare unghi al unui pătrat Cele patru trompe de unghi permit prin intermediul celor patru fețe obținute să sc facă trecerea de la planul pătrat la un plan octogonal pe care sc poate construi ușor o cupolă istoricii dc mai tîrziu drept o perioadă de aur a culturii și artei iraniene Ащ Iranului sasanid s-a născut din interpretarea nouă a tradițiilor artistice orientale datorită contactului pe care l-au avut” cu arta elenistică Principiile plasticii orientale Reacția împotriva concepțiilor artistice elenistice și romane precum și procesul de transformare a lor au cuprins încetul cu încetul toate regiunile Orientului apropiat Printre creațiile de artă care poartă amprenta acestei perioade de tranziție se numără picturile de la Dura-Europos și portretele de la Faium Dura-Europos, fortăreață situată pe fluviul Eufrat, a fost distrusă de sasanizi în secolul al Ill-lea Cercetările arheologice dc mai tîrziu au descoperit pe aceste locuri mai multe construcții cu caracter religios, ornamentate cu picturi în frescă Aceste picturi pe teme religioase se depărtează însă de stilul liber elenistic, cunoscut din frescele de la Pompei și care predomina în decorarea arhitecturii din acest timp Personajele au atitudini țepene și sînt redate din față sau din profil La Faium (Egipt) s-au găsit numeroase portrete de defuncți, executate pe lemn de către artiști greci, între secolele al II-lea și al IV-lea, pentru a fi depuse în morminte Aproape toate aceste portrete redau cu puternice accente realiste figuri de oameni tineri, văzuți din fața, cu buze cărnoase și bărbie rotundă Elementul dominant al feței sînt ochii, mari și ficși, cu o privire care exprimă o febră interioară, apropiind aceste creații de imaginile de pe icoanele creștine Criza generală a orînduirii sclavagiste se manifestă, prin urmare, pe plan ideologic, artistic, ca o reacțiune puternică împotriva concepțiilor plastice antice Locul principal în acest proces dc transformare îl ocupă Orientul Arta elenistică era, după cum se știe, o artă închinată omului în arhitectură predomină legea echilibrului diferitelor PANDANTIV: triunghiuri sferice cu vîrful în jos situate între marile arcuri care susțin o cupolă ȘÎ care perin’ să sc facă trecerea de la planul pătrat la planul etreu ar INFLUENȚA CREȘTINISMULUI ASUPRA ARTEI părți ale unei construcții și perfecta lor stabilitate, iar arta plastică exprima și glorifica frumusețea fizică și morală a omului, în creațiile artistice orientale se conturează însă cîteva trăsături care au la bază tradițiile locale; arhitectura caută să impresioneze prin măreția construcțiilor și prin soluțiile îndrăznețe de echilibru al diferitelor părți (bolți, cupole etc ); preocuparea de a exprima supraomenescul prin glorificarea divinităților și a suveranilor considerați drept reprezentanți ai zeilor; omul este redat de obicei din față, cu caractere rigide, cu gesturi rituale, de RELIEF RUPESTRU SASANID în arta Iranului sasanid scenele dc război, de cult sau de vînătoare sînt dispuse în planuri etajate după vechile metode de perspectivă Deși folosirea poziției frontale și din profil împiedică expresia liberă a volumelor, sub influența artei grecești relieful devine mai expresiv decît la asirieni și la perși Ca și în arta antică din Mesopotamia și Egipt, personajul principal depășește prin mărimea staturii sale pe cei din jur ofrandă, de rugăciune, de binecuvîntare, cu trupul țeapăn și înveșmîntat în loc să exprime viața reală în complexitatea ei, omul, plantele și animalele apar, adesea, în decorație, ca ornamente Trebuie menționată de asemenea preferința pentru mate- riale scumpe și strălucitoare și pentru folosirea culorilor vii Aceste preferințe artistice vor fi adoptate și răspîndite în Europa prin arta creștină INFLUENTA CREȘTINISMULUI ASUPRA ARTEI Э > Printre diferitele religii venite din Orient și răspîndite în imperiu se numără și creștinismul, doctrină apărută în Palestina despre o divinitate care ar fi coborît din cer pe pămînt, ca să salveze omenirea din nenorocirile în care se zbătea Divinitatea a fost numită Cristos, iar adepții acestei credințe au primit numele de creștini Ca și în cazul altor religii mistice b orientale, elementul principal al acestei religii îl constituie credința într-o viață viitoare și într-o judecată la care atît cei săraci, cît și cei bogați vor fi răsplătiți după faptele lor Oamenii erau îndemnați să se pregătească pentru această judecată de apoi, pentru a se putea bucura de fericirea vieții viitoare Față de mitologia antică greacă și romană, noua religie aducea deci o altă concepție despre rostul omului pe pămînt Mitologia greco-romană se sprijinea pe încrederea în om și în puterea sa de judecată Poveștile mitologice erau clare și îndemnau pe oameni să cerceteze realitatea, să o domine și să lupte ca buna lor stare să crească necontenit De asemenea, concepțiile materialiste și ateiste ale filozofiei antice invitau pe oameni să fie virtuoși, deoarece considerau virtutea ca un ideal de demnitate umană și cetățenească De aceea această concepție a dus la apariția în cultura greco-romană a unei culturi și arte închinate omului și frumuseții sale fizice și spirituale a DISC DECORAI' ZOOMORF; b CARAFĂ SASAN DĂ DURA EUROPOS apar Frescă din templul zeilor palmiricni din Dura (Siria) PORTRETE DIN FA UM: a — doamna Alina; b portret dc bărbat; c — portret dc tînăr L Portretele dc la Falutn erau executate cu culori naturale amestecate cu ceară dc albine și aduc o nouă viziune a omului Seninătatea și demnitatea figurilor antice a fost înlocuită cu expresii ale feței carc indică tulburări interioare în acest scop ochii sînt neobișnuit dc măriți pentru a conferi portretelor o privire puternică Portretele dc la raium ÎNCEPUTUL artei medievale în opoziție cu religia mitologică a anticilor, noua doctrină religioasă propovăduiește lipsa de încredere în om și în puterea lui Creștinismul strecoară in mintea omului dezorientat și chinuit de viața grea ideea că în curînd va muri, că trupul său va putrezi și că, prin urmare, n-are nici un rost să lupte pentru a-și îmbunătăți viața aici pe pămînt, ci trebuie să se pregătească, prin resemnare și rugăciuni, pentru viața viitoare în condițiile generale de criză a orînduirii sclavagiste, creștinismul a găsit un teren de răspîndirc favorabil, în special în păturile sărace, printre sclavi, care, nevăzînd altă salvare din situația grea în care se aflau, erau atrași de ideea egalității oamenilor, propovăduită de această religie, dar care de fapt nu le oferea decît iluzia salvării în «lumea de apoi» Creștinismul își are istoria sa : în secolul al II-lea e n sc afirmă existența unei organizații bisericești puternice, cu o ierarhic carc stabilea o separare între cler, devenit stăpînul unor însemnate bunuri materiale, și credincioși La începutul secolului al IV-lea, împăratul Constantin cel Marc recunoaște creștinismul ca religie oficială și de aici înainte aceasta doctrină sc va bucura dc sprijinul direct al împăraților La sfîrșitul secolului al IV-lea, împăratul Teodosie dispune ca toate locașurile dc cult ale celorlalte religii devine astfel singura religie dc stat din imperiu să fie distruse Creștinismul în felul acesta creștinismul, carc a început ca o mișcare a oprimaților, a devenit susținătorul claselor stăpînitoare avute, principalul instrument ideologic al statului feudal în curs dc formare, întreaga cultură — filozofia, literatura, arta — trebuie să corespundă doctrinei creștine și să răspundă necesităților de stat în consecință arta va avea, secole de-a rîndul, un rol asemănător cu acela din vechile despoții orientale, dc instrument al religiei și al consolidării ierarhici dc stat ca prim efort dc sinteză a tradițiilor elenistice și orientale ce va deschide drumul spre iconografia bizantină INlI Ub NjA CREȘTINISMULUI ASUPRA ARTEI O scamă de manifestări artistice din secolele I—III din Imperiul Roman,legate dc cultul creștin, sînt cunoscute sub numele convențional dc « artă creștină veche» «Arta creștină veche » arc un caracter funerar Ca și alte culte orientale, creștinii au adoptat sistemul de morminte săpate în pămînt Dar, spre deosebire de mormintele orientale, care după depunerea morților erau închise, mormintele creștine erau deschise, morții putînd fi vizitați pentru a se oficia slujbe și rugăciuni Cercetările arheologice au descoperit un mare număr de cimitire creștine la Alexandria, Ierusalim, Siracuza, Neapole, Cirene, Sardinia, Roma etc Cele mai bine păstrate și cu o decorație mai bogată, care au permis cunoașterea artei creștine din această perioadă, au fost cimitirele din Roma, cunoscute sub numele de catacombe în statul roman cimitirele tuturor cultelor erau ocrotite prin legi și aveau un caracter public legal De aceleași privilegii s-au bucurat și cimitirele creștine, deși creștinismul nu era încă recunoscut ca un cult oficial Din punct de vedere arhitectonic, catacombele romane nu prezintă un interes deosebit Ele se aflau răspîn-dite în jurul Romei, pe o zonă de — km Fiecare cimitir era format din mai multe galerii Din loc în loc se găseau camere speciale (cubicula), luminate prin guri de aerisire (lucarne), în pereți erau amenajate casete (loculi), unde sc puneau morții, sau nișe (arcosolia), unde erau DECORAJJI DIN CAlĂCOMBE, Legenda Bunului pastor BAZILICA SANTA MARIA MAGGIORE Roma (Nava centrală) SARCOFAGE CREȘTINE I\( I l’l IUI ARI II MII > VAI I DECORAȚII ÎN MOZAIC de la biserica Sfînta Constanța din Roma (secolul al V-lea) Mozaic: ansamblu dc bucăți mici, multicolore, de piatră, de marmură sau dc smalț, aranjate pentru a forma un desen și fixate dc obicei cu mortar BISERICĂ CU PLAN CIRCULAR: baptistcrul ortodocșilor din Ravcnna (secolul al V-lea) CATACOMBĂ Roma depuse sarcofagele persoanelor bogate în aceste cimitire se oficiau slujbe religioase Aspectul funerar al cultului creștin s-a păstrat și după recunoașterea oficială a acestei religii, prin folosirea în biserici a semiîntunericului, a tămîiei și a luminărilor Potrivit unui obicei general întilnit in cultele orientale, și mormintele creștine au fost ornamentate, pe de o parte cu scopul de a așeza mortul într-un cadru plăcut, iar pe de alta, pentru ca imaginile să slujească drept auxiliar vizual oficierii slujbelor în consecință, în decorația catacombelor apar elemente de artă elenistică folosite în decorația caselor bogate din acea vreme, ca ghirlande de dori, amorași, păsări etc , precum și simboluri legate de credință, ca: ancore, faruri etc , care exprimau speranța într-o viață mai bună « viitoare în secolele al II-lea si al III-lea ia ființa o iconografie sistematică, în care apar personaje biblice, ca : Moise, Noe, Adam si Eva, Cristos, Maria etc Folosind modele antice, artiștii creștini reușesc să creeze tipuri noi, cu chipuri grave si construcții severe, care urmăresc să exprime pietate și credință De aceea, cu toate că in tratarea draperiilor și a temelor predomină atmosfera elenistică, figurile sînt statice și complet separate unele de altele, ca niște umbre imateriale, 'lotuși, unele dintre ele, î' special chipurile de femei care se roagă cu miinilc ridicate (orante), sînt lucrate simplu, avînd multă asemănare cu femeile din popor Arhitectura din secolele al IV«lea șt al V-lea Recunoașterea creștinismului ca religie oficială a făcut necesară elaborarea unei arie corespunzătoare necesităților de cult și dc sia( Deși in programul de construcții civile se INFLUENTA CREȘ-llNlSMUl UI ASUPRA AR'J'llI a— a BISERICA SFÎNTUL APOL NAR E DIN RAVENNA: OMCMrv V iw wr mlvw уя i r ;i r , o»; o • Г' i - i- Proccsiunea fetelor; b—sfinții Iconografia creștină impune adesea prezen- tarea figurilor omenești ш sene nes irșita, după tradițiile din Asia Occidentală Formele sînt plate, proiectate pe fonduri de aur Mișcările \anatc ale oamenilor sînt reduse la citcva atitudini înțepenite, solemne Personajele sînt redate din față sau din profil Gesturile șt atitudinile se repeta Peisajul dispare; pentru a localiza scena reprezentată, elementele de cadru sînt reduse la scheme Dimensiunile personajelor depind de rangul pe care îl ocupă în ierarhia biblică era situat altarul, de forma unei mese înscriu însemnate edificii civile (palate, terme etc ), totuși localul de cult, biserica, devine instituția cea mai de seamă și capătă un însemnat rol politic și educativ, în dezvoltarea și consolidarea noii orînduiri feudale în timp ce la greci și la romani templele serveau ca locuință zeilor, iar slujbele se făceau în fața clădirii, în cultul creștin, slujba se oficia în biserică și, prin urmare, clădirile trebuiau să fie suficient de încăpătoare, ca să adăpostească o comunitate cît mai mare de credincioși Potrivit acestui scop s-au elaborat două tipuri de construcții religioase mai importante: biserica cu plan dreptunghiular (bazilica) și biserica cu plan rotund (rotonda) Bazilicile creștine, asemănătoare bazilicilor romane, se compun din mai multe elemente: o curte deschisă cu coloane pe margini și cu o fîntînă la mijloc (cu timpul, această curte dispare;; un pridvor (nartex) acoperit; o sală mare dreptunghiulară (navă), despărțită prin două șiruri de coloane, într-o navă centrală și două nave laterale De obicei nava centrală era mai înaltă și mai lată decît navele laterale în partea ei de sus erau situate ferestrele Uneori deasupra na\elor laterale se găseau tribune în partea din fund se afla absidă, care corespunde locului unde erau plasate exedrele din bazilica romană în fața absidei acoperite cu un baldachin (ciborium) sprijinit pe coloane Pentru ca locul din fața absidei să fie mai mare, s-a trecut la construcția unei nave transversale, numită transept în interior nava centrală era acoperită cu o șarpantă sau cu un plafon în casetă Exemple de biserici reprezentative de tip bazi-lical, construite în această perioadă, pot fi menționate construcțiile din Roma — San Paolo fuori le muii (secolul al IV-lea), Santa Sabina (secolul al V-lea), Santa Maria Maggiore (secolul al V-lea) Folosirea șirurilor de coloane pe cate se sprijină arcuri ușoare, jocul dc umbre și lumini, ca și marmura si ansamblul decorațiilor în mozaic cate acopcia peteț dau interiorului acestor bazilici mult dinamism și un sen-timent de avînt Bisericile cu plan circular, numite roloud, erau construite pentru a servi ca baptisieni sau p BISERICĂ CU PLAN CIRCULAR: p[»"- І"ЛІ|‘'Г" kruBalim («ocolul al V-lca) ÎN( I ГИІ AR I I I Ml DII' VALH CRISTOS DE I A SANTA PUDENZLANA Tradiția elenistică este prezentă in claritatea compoziției, atitudinile libere și naturale ale apostolilor ca și în arhitectura care reconstituie pe fundal Ierusalimul MAUSOLEUL GALLA PLACIDIA (Cristos — Legenda bunului pastor, secolul al V-lca) TEODOS U I, împreună cu cei doi fii Disc dc argint bătut și gravat (anul e n ) adăposti mormîntul unui martir (martirioane) Ca formă, ele se prezintă ca o sală centrală rotundă, sau mai des octo-gonală, înconjurată de coloane Acestea formau un fel de cilindru, peste care se așeza un tambur, încoronat cu o cupolă în spatele coloanelor se afla o galerie prin care se putea circula de jur împrejur (deambulatoriu) După acest plan s-a construit mausoleul Sfintei Constanța din Roma (secolul al IV-lea), Baptisterul ortodocșilor, Mausoleul lui Galla Placidia din Ravenna (secolul al V-lea) și altele Pictura Fiind ostil culturii greco-romane, creștinismul favorizează concepțiile artistice orientale opuse elenismului și în special pe acelea care văd în artă un mijloc de a glorifica pe zei și pe împărat în interior zidurile bisericilor sînt îmbrăcate în marmură, iar picturile modeste din catacombe sînt înlocuite cu mozaicuri — picturi pentru eternitate Temele principale ale icono- ilustrînd în majoritatea lor peripețiile pe care Cristos le-a avut în viața terestră Alături de Isus apar: Maria, apostolii, martirii și alte personaje ale istoriei bisericii Pentru a da impresia de adevăr, conducerea bisericii se preocupă în mod special de portretistica personajelor, precum și dc fixarea ierarhiei, care este statornicită după ceremonialul curții imperiale, Caracterele portretistice ale figurilor sfinte ca și ierarhia lor vor deveni canon și orice abatere dc la principiile stabilite va fi considerată erezie I II DF ȘUI BARIII RINl (unul ) produsul unei arte dc curte, de inspirație politica rcligioiuiă, reunește pc lingă vechi tradiții plastice elenistice și noi con r r pțll plastice or ientale, Figura centrală înarmată cu o lance (probabil împăratul bizantin Zeiiou) este tratată In tradiția unt hă și se simte grija de a reda realitatea prin relieful puternic, poziția din / a ralului cabrat și un імгссагс respect pentru perspectiva Concepțiile artistice orientale se concreti ca ă in prezentarea Iuti o rn 'lrinie redusă a celorlalte personaje in comparație cu personajul central ca și In plasate a sub copitele calului a popoarelor învinse INPWUNȚA ■ *> у К ' viața pământească nu era disprețuită: dimpotrivă, MINARETE: a — turnul Giralda b — minaretul moscheii El-Hakim c — minaretele moscheii Gdk a b din Sevilla (secolul al XII-Iea); din Cairo (secolul al XIII-lea); (Sivas) (secolul al XIII-lea) C musulmanii consideră că se pot bucura de bunurile și plăcerile ei, însă cu măsură Acest lucru a înlesnit dezvoltarea unei arte profane (palate, școli de teologie, mausolee etc ) și a unor creații de artă decorativă (vase, țesături, miniaturi, podoabe) de un mare rafinament artistic Datorită condițiilor menționate, arta arabă s-a format în marile orașe ale imperiului, reședințe ale califilor și guvernatorilor, cum au fost: Damasc, Bagdad, Cairo, Kairuan, Cor-dova, Samarkand și altele între '’"RIOMM л (Sec X-XV) MOSCHEEA LUI OMAR DIN IERUSALIM (Qubbct as Sakra) (secolul , - toate aceste centre, deși depărtate, a existat o circulație comercială și culturală activă, care a imprimat un caracter unitar MOSCHEEA DIN KAIRUAN (secolul al IX-lca): a — vedere generala; — - , i cu coloane întregii culturi și arte PERIOADA A DOUA Războaiele militare victorioase, cuceririle teritoriale și succesele islamismului nu au putut ascunde contradicția de clasă și de aceea cea de-a doua mare perioadă a istoriei islamului se caracterizează prin lupte sociale și politice, care au dus la destrămarea imperiului, împărțirea lui în califate separate și de multe ori rivale Cu toate acestea, fărîmițarea politică nu a împiedicat dezvoltarea artistică, ci, dimpotrivă, apariția a numeroase curți princiare independente, în Persia, Egipt, nordul Africii, Spania etc , a avut ca rezultat crearea unor monumente fastuoase, menite să dovedească puterea acestor conducători Fărîmițarea politică și араі інл centrelor de artă regionale au fav jj J S • • w Deși cultura este dominată și controlată de biserică, instituția cavalerismului, care cultivă încrederea în forțele omului, precum si luptele dintre papă si împărați, care au tulburat istoria secolelor al XII-lea si al XIII-lea și au determinat luarea de poziție contra pretențiilor de guvernare ale capilor bisericii, au deschis drumul unei orientări umaniste, care se va dezvolta în special începînd cu secolul al XIII-lea, cînd se vor afirma burghezia și breslele Acest lucru se va reflecta în artă prin dezvoltarea unor elemente realiste în perioada feudalismului dezvoltat se deosebesc două etape de înflorire artistica: una din secolul al Xl-lea și PllU a jumătatea secolului al XIL ^ (epoca stilului romanic), ЛГ CASTELUL G Al I LARD construit de Richard luim Vdc-Leu în anul ' donjonul din falaise (Calvados), (secolul al XII-lea) Castelele feudale nu pun probleme artistice deosebite Ele impresionează însă prin simplitatea și forța pe care o degajează și exprimă nemijlocit orgoliul și atotputernicia seniorului asupra regiunii pe care o stăpînea r il illl ll DONJONUL DIN COUCY MĂNĂSTIREA DIN CLUNY (reconstituire): biserica (sus — detaliu; jos — ansamblu) Cele mai reprezentative construcții dc cult ale arhitecturii romanice sînt bisericile mănăstirilor , І i 'tTfKKO J ARTA EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALA SARPAJSITĂ Osatura în lemn a unei construcții și în special a podului PLANURI DE BISERICI ROMANICE Bisericile romanice schimbă planul arhitectural bazilical, adăugind pe latura dinspre răsărit corul, dcambulatorul și unele absi-diolc la absidă și transept (sus și jos) alta, de la mijlocul secolului al XII-lea și pînă în secolul al XV-lea, corespunzătoare perioadei de ridicare a orașelor (epoca stilului gotic) Data apariției stilului romanic, ca și delimitarea în timp a sfîrșitului stilului romanic și apariția stilului gotic nu se poate stabili cu precizie, ci diferă după particularitățile dezvoltării social-economice și politice din fiecare țară Astfel, pe cînd în Franța, de pildă, monumentele în stil gotic apar la mijlocul secolului al XII-lea, în Germania ele apar abia la sfîrșitul acestui secol, iar în Ungaria, în secolul al XIII-lea A ARTA ROMANICĂ Din etapa artei romanice fac parte monumentele apărute în apusul și în centrul Europei, în secolul al Xl-lea și în prima jumătate a secolului al XII-lea, construite din piatră și acoperite cu bolți tot de piatră Denumirea este însă convențională, mareînd deosebirea între noul mod de construcție, în piatră, și monumentele ridicate înainte dc secolul al Xl-lea, care, chiar dacă erau de piatră, aveau dc obicei acoperișul susținut de o osatură de lemn (șarpantă) Arta romanică s-a format din contopirea tradiții! locale cu influențele venite din Orient Tradițiile locale, adică experiența acumulată în regiune în a doua jumătate a mileniului I, însumează diferite c inițiative în modul de a rezolva problemele pe care c puneau construcțiile sau ornamentațiile, precum și matei нее folosite pentru realizarea lor Aceste tradiții locale deteunin> însă, în cadrul stilului romanic, trăsături specifice regi°°‘l Influența Orientului în domeniul arhitecturii și al iU U decorative a pătruns în partea apuseană a Europei prin legi tu литл ROMANICA politico-economice cu imperiul și arta bizantină, cu lumea arabă care stăpînea Spania, cît și prin circulația meșterilor, a pelerinajelor și a comerțului Arhitectura Principalele realizări ale artei romanice aparțin arhitecturii în etapa amintită s-au construit castele și mai ales mănăstiri și biserici, conturîndu-se și definindu-se principiile stilului romanic Castelele feudale au fost construite datorită stării de nesiguranță din acea vreme, provocată de luptele permanente dintre seniorii feudali și iobagii revoltați, de luptele pentru supremație dintre nobilii feudali înșiși Ele erau construite pe înălțimi sau pe locuri unde apele sau depresiunile de teren puteau constitui mijloace de apărare naturale Mărimea și planul unui castel erau determinate, prin urmare, de terenul pe care era construit Castelele erau înconjurate de ziduri groase și înalte, construite din blocuri mari de piatră și prevăzute în partea de sus cu creneluri, cu drum de strajă șî, din loc în loc, cu turnuri de apărare Poarta de la intrare era formată dintr-un pod suspendat și era apărată de unul sau de două turnuri în exterior, zidul era apărat de șanțuri adinei, pline dc cele mai multe ori cu apă Viața castelului se desfășura Ш curtea din interior, unde sc aflau ateliere, grajduri, magazii, SISTEME DE ACOPERIRE ROMANICE Nave: a - Saint Benoit sur Loire ; b— Saint Philibert dc Tournus; r—Pontaubcrt (boltă în muchii), d — Sfîntul Michacl din Hildcshcim Acoperișul susținut de o șarpantă este înlocuit în bisericile romanice cu bolta de piatră Tipurile frecvente de boltă sînt: boite în leagăn (în plin centru); bolta în leagăn frîntă; bolta în muchii arta epocii feudale din europa occidentala BISERICA l’ARAY LE MONIAL(secolul al XII-lea) Bisericile romanice au un aspect sobru Fiecare parte a clădirii (nava centrală, navele laterale, absida, transcptul, absidiolclc etc ) are acoperiș separat, ceea ce dă exteriorului o marc bogăție de linii și contururi Predomina zidurile groase, pline (cu deschideri puține și mici) care dau construcției un aspect dc fortăreață VfiZELAY Interior PORTALUL BISERICII SALNT TROPHIME DIN ARLES camere de locuit pentru ostași și servitori etc Elementul central era donjonul^ care avea înfățișarea unei cetăți în altă cetate Forma sa obișnuită era aceea de turn imens, cu deschizături mici pentru ferestre și cu intrarea situată la o oarecare înălțime de la sol Castelele feudale nu erau ornamentate și nu pun probleme artistice deosebite, impresionînd prin simplicitatea și forța pe care o degajează Ele exprimă nemijlocit orgoliul și atotputernicia seniorului asupra regiunii pe care o stăpînea Din secolele al ХІ-lea și al XII-lea s-au păstrat puține castele feudale Majoritatea lor s-au ruinat sau au fost refăcute mai tîrziu în scopuri de confort sau din necesități de apărare, impuse de evoluția tehnicii militare Printre construcțiile mai reprezentative de acest fel se numără donjonul castelului de la Coucy, castelul Gaillard, castelul de la Niort etc , toate situate în Franța în secolele al ХІ-lea și al XII-lea mănăstirile erau cele mai însemnate instituții cu caracter ideologic, precum și singurele centre de cultură de atunci In această calitate, mănăstirile au avut un rol educativ însemnat în consolidarea orînduirii feudale, datorită rețelei de fundații religioase create Mănăstirea de la Cluny din Burgundia (Franța), de pildă, ridicată în secolul al X-lea, de ordinul călugăresc al benedictinilor, administra la sfirșitu secolului al ХІ-lea aproximativ de mănăstiri și biserici, răspîndite atît în Franța cît și în Germania, Spania, Italia ARTA ROMANICĂ SAINT FOY DIN CONQUES BISERICA SAINT SERN N DIN TOULOUSE Templele greco-romanc aveau volume simple și clare, prezentîndu-se obișnuit ca un paralelipiped acoperit dc o prismă; frumusețea lor rezulta din raporturile armonioase ale părților componente Bisericile bizantine urmăreau să provoace admirația credincioșilor prin mozaicurile strălucitoare și belșugul de aur cu care erau împodobiți pereții în interior Bisericile romanice sînt combinații de volume, astfel compuse și aranjate îneît să constituie un ansamblu capabil să provoace o impresie dc forță și armonie în aceste condiții, formele de construcții și de ornamentații ale mănăstirilor și mai cu seamă ale bisericilor mănăstirilor au fost larg răspîndite și imitate Mănăstirile sînt complexe arhitecturale care păstrează tradiția caselor romane, prin menținerea unei curți centrale descoperite, înconjurată de o galerie acoperită Pe latura nordică a curții se află de obicei biserica, iar pe celelalte, sala de mese (trapeza), dormitoarele, magaziile, bucătăriile etc Spațiul unei mănăstiri este, prin urmare, riguros și rațional împărțit în diferite părți, după destinația lor, ceea ce dă ansamblului un caracter unitar Privite din exterior, mănăstirile se aseamănă cu castelele feudale din aceeași epocă, fiind de obicei înconjurate de ziduri groase, străjuite de turnuri Cea mai de seamă construcție romanică cu caracter religios este biserica și în special biserica ridicată în complexul arhitectural mănăstiresc în scopul de a întări autoritatea bisericii asupra maselor, începînd din secolul al Xl-lea conducătorii bisericii catolice au dezvoltat cultul moaștelor, adică a adorării corpului sau a unei părți din corpul unui martir si au favorizat pelerinajele în locurile unde erau păstrate aceste relicve, considerate făcătoare de minuni Pentru a corespunde acestui nou fel de propagandă religioasa, bisericile au început să fie astfel construite, incit sa cuprindă un număr cît mai mare de credincioși și sa permită în același timp venerarea moaștelor depuse, fără să deranjeze slujbele Bisericile romanice erau construite in p a aveau o formă înrudită cu a bazilicii Ele se compun , ca și bazilicile, dintr-o navă centrală și nave laterale, un transept și o absi a S jeDuneau prevăzute de obicei cu absidiole, unde se £ NOTRE-DAME LA GRANDE DIN POITIERS AR l'A EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ ч * Ж * ' Л relicvele Navele laterale nu se sfîrșeau insă la transept cum sc obișnuia în planul bazilica!, ci se prelungeau" înconjurînd corul și formînd un deambulatoriu, care permitea circulația prin fața absidelor Deasupra navelor laterale se afb, la multe biserici, o galerie, care se deschidea spre nava centrală prin mai multe arcade Aceste deschideri se numesc triforium Bisericile aveau în fată un nartex (pridvor), iar intrarea se făcea printr-un portal (poartă monumentală făcînd parte din fațadă;, flancat de două turnuri Un alt turn se înălța deasupra încrucișării transeptului cu nava centrală Pînă la începutul secolului al Xl-lea, în arhitectura bisericilor predominau plafoanele drepte din lemn (Biserica din Hildesheim) Bisericile romanice introduc însă acoperirea navelor cu o boltă în leagăn din piatră — și aceasta e marea inovație a lor — întărită din loc în loc cu arcuri de susținere (doubleaux), care se dublează în anumite puncte și se sprijină pe stîlpi Stîlpii sînt masivi, greoi, adesori pătrați, cu semicoloane angajate la cele patru fețe, alteori cilindrice sau octogonale Coloanele au capiteluri variate, geometrice sau cu decorații sculpturale Partea unei nave cuprinsă între doi stîlpi apropiați se numește travee Pentru a putea susține bolțile, Ridurile sînt groase, cu deschideri rare și întărite la exterior, cu contraforturi Alături de bolțile în leagăn (plincintru), pentru a echilibra și mai mult presiunea bolții s-au folosit bolțile în muchii Acestea sînt formate din patru panouri, rezultate din intersecția a două bolți cilindrice de aceeași înălțime și avînd la bază același plan BISERICA SA NT-FRONT DIN PERIGUEUX CATEDRALA DIN WORMS BISERICA SAINT ET ENNE DIN CAEN - ARTA ROMANICA Interiorul bisericilor era slab iluminat, prin ferestre mici, cu partea de sus în formă de semicerc si situate mai ales la absidă, transept și la galeria de deasupra navelor laterale încă din antichitate au existat construcții cu etaj Fiecare dintre aceste etaje aveau însă un caracter indc ' pendent în cazul bazilicilor romane, de pildă, impresia de etaj este determinată de deosebirea clară dintre șirul de coloane și ferestrele aflate deasupra lor în arhitectura romanică principiul de construcție este schimbat Toate elementele principale de construcție, arcul bolții, stîlpul, coloana, sînt concepute într-o strînsă legătură între ele’ Datorită acestui fapt, arhitecții și meșterii bisericilor romanice au reușit să dea interiorului un caracter unitar și să inspire, grație zidurilor groase, un sentiment de măreție gravă Exteriorul bisericilor romanice produce și el o mare bogăție de impresii, datorită contrastelor dintre BISERICA SAN MINIATO DIN FLORENȚA diferitele părți ale construcției Fiecare parte, de la absidiole la abside, de la navele laterale la brațele navei centrale și de la brațele transeptului la turn, este bine reliefată și are un acoperiș aparte, dînd întregii construcții o mare varietate de forme și de contraste între volume semicirculare, pătrate, dreptunghiulare, Meșterii dădeau o atentie deosebită fațadei și în special porții de la intrare iar ansamblului arhitectural un avînt ascensional CATEDRALA DIN DURHAM (portal) Portalul, așezat într-o adîncitură largă a zidului egală cu grosimea lui, era compus din următoarele părți mai importante: partea de sus este încadrată de o arhivoltă, formată din mai multe cordoane de zidărie, sprijinite pe colonete și despărțite de intrarea propriu-zisă printr-o traversă (lintou) Suprafața încadrată de arhivoltă si lintel se numește timpan CATEDRALA DIN MAYENZA ЛИТЛ ROMANICĂ CATEDRALA ȘI TURNUL DIN PISA Intrarea este despărțită în două de un stîlp central AU •• dc portalul principal, de o parte și de alta a lui se află* s“"dlre ““ Bisericile romanice au o răspîndire mare, întîlnindu-se din Spania pînă în Polonia și Transilvania, din Norvegia și Islanda pînă în Siria și Palestina și, în pofida distanțelor enorme, se aseamănă între ele de la prima vedere prin siluetele lor îndesate, prin zidăria masivă cu deschideri puține, prin claritatea care conturează părțile componente și prin aspectul lor sever Cu toate acestea una dintre trăsăturile caracteristice ale artei romanice este varietatea ei regională, favorizată de fărîmițarea statală feudală Țara unde s-au dezvoltat cele mai multe variante regionale a fost Franța Astfel, în Burgun a, biserica mănăstirii de la Clunyy considerata unul dintre ce e mai mari monumente religioase ( m lungime), avea cinci nave, un transept dublu și șase turnuri Această biserica n-a rezistat timpului, însă biserica "Paray-le-Monial (Burgundia) repro uce întocmai pe cea dintîi, la o scară redusă Tot in jȚSȚP la,s află o altă biserică renumită - Sainte Madeleine din Vtyl]> înființată de ordinul cistercienilor Biserica are o țiin ’ prevăzute cu arcuri de susținere formate in pie în sudul Franței, unde amintirea arhitecturii a mereu vie, datorită existenței a numeroase mo ontoane acea vreme, bisericile au fațada de la Saint triunghiulare și cu sculpturi, ca in roz, Șl al Arta romanica a aparut i , • etapă clară si cu o puternici originalitate a artei XII-lea și este cunoscută in istoria ar căderea Imperiului Roman Cu toate ci in elaborarea care se dezvoltă în Europa de aP“s £ге]с mănăstirești, alături de meșterii călugări s-au format artei romanice rolul de frunte meșteri profani Aceștia se organizează, mceptnd pe șantierele dc construcții ?l °ar ' ureX și elaborează regulamentele de iu acționare ale din secolele al XII-lea și al X - > meșteșugărești de la orașe se va face simțită in arta gonea, diferitelor meserii Afirmarea nou forțe mcșteșuga e, ISO ARTA ЕГОС ІІ I'EU DALE DIN EUROPA CC DI NTALÂ CENTRE DE ARTĂ GOTICĂ ÎN EUROPA DE APUS B ARTA GOTICĂ zx începînd dc la sfîrșitul secolului al XII-lca, în apusul Europei au loc schimbări însemnate, care transformă în scurtă vreme caracterul artei Perioada invaziilor se încheiase de aproape două secole, iar statele feudale intraseră într-o relativă stabilitate politică Economia lor se dezvoltă și o dată cu ea și meșteșugurile și comerțul La înflorirea economiei au contribuit în bună măsură și legăturile comerciale cu Orientul, devenite active, ca urmare a cruciadelor în Franța, în Italia, în regiunea Rinului, în Anglia, în Germania etc se dezvoltă orașele Acestea depindeau la început de seniorii feudali, dar, datorită creșterii pro- ducției lor și întăririi comerțului, datorită bogățiilor acumulate și luptelor pe care le-au dus pentru a înlătura dependența lor de seniori, orașele au câștigat treptat o autonomie tor mai largă, unele dintre ele devenind, ca în Italia de pildă, orașe-state sau republici orășenești Orașele ajung locul de refugiu al țăranilor dornici să-și recapete libertatea și, în felul acesta, > întăresc activitatea meșteșugărească și economică Meșteșugarii orașelor, organizați în bresle, cultivă respectul pentru muncă, pentru creație, și aceasta a contribuit foarte mult la înflorirea anei unei diversităț BOLȚI GOTICE: a ogive (Biserica din Cambronnc) Arhitectura gotică se caracterizează prin arcul exterior de susținere ( m butant) și prin folosirea încrucișării de ogive; b — încrucișări de ogive (Catedrala din Angers) încrucișarea de ogive da U'U'X i dc forme; dc la bolta simplă, cu patru compartimente, pînă la bolta cu șase sau chiar cu mai multe compattt’ carc dau aspectul unei rețele dc nervuri; c bolta sexpartită (NAtre-Dame din Nantes) ARTA gotică STRUCTURA UNEI NAVE GOTICE (recon- Noile condiții de viată ale erv-î^r- r , , posibilă dezvoltarea unei activități cultuiLl ° făcUt al ХІѴ-lea iau fi „f o rani dc ЗД*» Bologna, Parma, Parts, Oxford, Praga etc ’) în literatura cărțile încep să fie scrise în limba națională și scriitorii părăsesc povestirile exclusiv religioase si pline de miracole, fanteziste, și caută să evoce aspecte din \ iața,- sa faca analize psihologice, care aveau la bază o atentă observație a omului întreaga cultură continuă să fie dominată și controlată de biserică Dar, o dată cu transformările societății, idealurile religioase ale bisericii oficiale scad ca importanță, ereziile se înmulțesc și cuprind provincii întregi în acest timp au loc dispute, în care credința în minuni, propovăduită de biserică, este combătută și apar teze după care forțele naturii pot fi analizate și înțelese nu cu ajutorul rugăciunilor, ci pe baza experiențelor Aceste dispute au deschis drumul științei și culturii laice Arta gotică exprimă transformările societății feudale și bogăția de idei care le-au urmat Numele de gotic a fost folosit pentru prima oară în Italia, în timpul Renașterii, în semn de dispreț pentru arta medievală, cu semnificația de «barbară», în comparație cu cea antică Denumirea « gotic » nu dă nici o indicație cu privire la caracterul acestei arte, este însă folosit ca un termen convențional, pentru a delimita mișcarea artistică din perioada de ridicare a orașelor (sec XII XV) Catedrala gotică Monumentul care ilustrează cel mai bine noua etapă^de dezvoltare a societății feudale este catedrala (bisericile sînt numite catedrale sau domuri, cînd sînt sedii de episcopate) ARCURI BUTANTE: a - Catedrala din Chartres; b - Notrc-Dame din Paris; c - Catedrala din Amiens SA NTE CIIAPELLE DIN PARIS ( - ) Interior Tehnica bolții pe ogive a permis introducerea în arhitectură a ferestrelor dc dimensiuni mari Față de construcțiile romanice unde predomină zidurile pline (plinul), în construcțiile gotice predomină deschiderile (golul) C ATI DR Л I A DIN ( H AR I RI S (plan) ARIA ЬРО( II IIDAI I DIN I UROI’A (X ( IDINI Al \ CATEDRALA DIN RLilMS: stingă — boltă; dreapta — plan Una din cele mat frumoase catedrale gotice din Franța, celebră și prin bogăția decorației sculpturale Catedrala din Rcims a fost folosită ca loc dc încoronare a regilor Franței Spre deosebire de bisericile romanice, care erau ridicate de preferință în locuri izolate, singuratice, în complexe mănăstirești, catedralele gotice erau construite în orașe și formau, prin măreția si bogăția lor, gloria și orgoliul acestora CATEDRALA DIN LAON Nava centrală și vederea tribunelor (triforium) încrucișarea dc ogive reducind presiunea laterala а boltii a permis să se construiască pereți înalți Interiorul catedralelor atinge înălțimi din ce în ce mai mari: la Catedrala NÂtrc-Dame din Paris r- la catedrala din Chartres m ; la catedrala din Reims m ; la catedrala din Amiens m Catedralele gotice impresionez'A p ' elanul lor vertical ЛИТЛ GOTICA Catedralele gotice păstrează - în цпН același plan ca și bisericile romanice: trei n w ~ principală și două laterale - un transept deambul? toriu și abside cu absidiole Se deosebesc însă p in modul de construcție și mai ales prin folosirea boltii pe ogive f Prin ogivd se înțelege arcul diagonal, frînt de cele mai multe ori, care susține bolta și se sprijină pe doi stîlpi Acest arc se întretaie cu alt arc frînt și formează o încrucișare de ogive Punctul unde se întretaie cele două arcuri se numește cheia bolții Ogiva este un element arhitectural independent: întîi se construiește ogiva și apoi, pe această armătură, în compartimentele dintre brațele ei, se așază pietre de dimensiuni mici Bolta devine astfel mai ușoară si poate să fie ridicată la o mare înălțime Pentru ca presiunea bolții asupra zidurilor laterale să nu ducă la surparea lor, s-a recurs la o forță de sprijin mai puternică decît cea a contraforturilor, și anume la arcurile de susținere (arcs-boutants) Rolul acestor arcuri era de a sprijini la exterior greutatea bolții în puncte bine determinate în acest scop arcul de susținere BISERICA SAINT MACLOU DIN ROUEN capătă forma unui stîlp masiv de piatră, de la al cărui capăt superior pornește un arc care atinge zidul în locul unde, în interior, se proptesc brațele arcului ogival Datorită acestui sistem de susținere a bolții, zidurile nu mai sînt atît de groase și permit să se construiască ferestre mari BISERICA DIN VENDOME CATEDRALA DIN ALBI ARTA I ГОСП LBUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ C H PVE ÎN SCI I VII RA GOTICĂ sns Slintul Insif ( icj Sfifita Treime din Vendome, ★ După cum s-a văzut, catedrala este cea mai reprezentativă construcție a arhitecturii gotice Ca și templul antic, ea este monumentul orașului și exprimă efortul și mîndria acestuia Catedrala gotică nu este o construcție de un tip arhitectural nou Ea se aseamănă cu bazilica, căreia i s-au adăugat experiența și rezultatul unor calcule îndrăznețe Daca în Orientul antic monumentele de arhitectură impresionează prin masivitatea lor, în Grecia antică prin claritatea compoziției și echilibrul proporțiilor, catedrala gotică se poate spune că impresionează prin fantezia și echilibrul îndrăzneț al formelor și volumelor în același timp însă, catedrala gotică, deși este o construcție religioasă, esențială pentru orînduirea feudală, prin mărimea ca și prin faptul că este opera orașelor, reflectă puterea noilor forțe orășenești, care se ridică în cadrul orînduirii feudale și sînt capabile să construiască astfel de monumente Construcțiile civile și militare în secolul al XIII-lea este încă greu de deosebit, în Franța, marile JUDECATA DE APOI Portalul central la N tre-Damc din Paris ARTA GOTICĂ construcții civile de cele militare, pentru - • ritatea castelelor sint fortificate începind în^T' al XIV-lea, alături d grija XI X‘“ apar și preocupările de confort în acest sen o construcție impozantă este Palatul de la Avignon în secolul al XV-lea se ridică numeroase corn strucții civile de către noua forță a orașelor burghezia, ca o expresie a puterii ei Astfel’ apar primăriile, prevăzute cu turnuri, cu acoperișuri ascuțite și cu ferestrui decorate, palate de justiție case de burghezi bogați etc (de pildă Palatul de justiție din R ouen, palatul armatorului jacques Coeur din Paris) Sculptura gotică în Franța Sculptura gotică, adică sculptura care se dezvoltă în secolele XII—XV,’ continuă să fie legată de arhitectură, și anume de catedrale Scopul decorației sculpturale a catedralelor era să instruiască și să impresioneze pe credincioși Spre deosebire de arta romanică, programul iconografic al artei gotice este mult mai bogat și apare ca o ilustrare a istoriei lumii, așa cum o prezintă Biblia Viața lui Cristos ocupă locul principal Istoria lui este prefigurată de profeții care i-au anunțat venirea și încheiată de apostolii și martirii care trebuiau să fie pilde de conduită pentru credincioși Prin urmare, iconografia are la bază o gîndire unitară, astfel că decorația o ordine stabilită CATEDRALA DIN AMIENS - CRISTOS Statuie din portalul catedralei cunoscută sub numele de « Frumosul Dumnezeu» CATEDRALA DIN AMIENS: detaliu de portal este dispusă după Portalul principal SFÎNTUL FIRMIN Primul episcop al catedralei din Amicns (tip de portret) ARTA ITOCII riWDALH DIN EUROPA OCCIDENTALĂ CATEDRALĂ DIN STRASSBOURG: trei statui reprczentînd femei continuă să fie rezervat judecății de apoi, iar portalurile laterale, fecioarei Maria și sfinților cărora le este închinată catedrala respectivă Cu timpul, tema judecății dc apoi începe să fie înlocuită la portalul principal cu teme dedicate fecioarei Maria Spre deosebire dc sculptura romanică, care era subordonată spațiului arhitectural, sculptura gotică, deși continuă să aibă o funcție decorativă și se dezvoltă în strînsă legătură cu arhitectura, începe totuși să fie mai puțin legată dc perete și capătă o existență independentă Arta devine mai expresivă și caută să se apropie de realitate Figurile se destind, îngerii rîd cu aer zeflemisitor, iar pe chipul oamenilor apare expresia trăirii lor interioare, psihice, curajul, lașitatea, înțelepciunea, credința etc , precum și preocuparea pentru redarea unui chip frumos, a unei draperii suple și a unui trup mlădios Chiar și animalele, care în arta romanică apăreau cu înfățișări fantastice, acum sînt redate cu trăsăturile lor reale Preocuparea principală a meșterilor artei gotice este, prin urmare, viața în diversitatea ci, pe care o înfățișează, uneori, liber și cu fantezie, chiar dacă prin aceasta contravin gîndirii religioase rigide Sculptura perioadei gotice marchează astfel un pas important înainte pe drumul laicizării artei Noile ci caracteristici pot fi urmărite foarte bine la catedralele gotice din Franța CATEDRALA DIN AM ENS — lunile: ianuarie, februarie, martie ARTA GOTICĂ CALVARUL Detaliu de pe timpanul portalului de vest al catedralei din Strassbourg CATEDRALA DIX REDIS înger surizir d Un capitol însemnat în decorația sculpturală gotică îl formează viața fecioarei Maria Cultul Măriei se dezvoltă prin secolele al XII-lea și al XIII-lea, în același timp cu poezia trubadurilor, deoarece ea era considerată ocrotitoarea soțiilor cavalerilor plecați în cruciade O temă frecventă, închinată Măriei, este Adormirea Fecioarei La catedrala Notre-Dame din Paris această temă este realizată pe timpanul de la portalul aflat pe latura nordică a construcției și se desfășoară pe trei registre: în partea de jos sînt înfățișați mai multi sfinți, la mijloc scena deșteptării Măriei, iar in - finirile nerso- partea de sus, încoronarea ei de către Cristos q J „X sînt colorate in najelor reflectă preocuparea de a se ved^ Ji O altă temă la fel de frecventă este traurea g păcătoși și figuri de prelați șl de nobili subtilitatea anatomiei corpurilor lor, această judecată, morții care învie impresionează prin dovadă a măiestriei deosebite a sculptorilor CATEDRALA DIN AMIENS - lunile: aprilie, mai, iunie ЛИ I А ГІ'(»( И Н' ІЛМІ Г blll ьикорл Of/J/J' UTALA II II' ( II INOKA/ NI I Ihlallu dc morrnlnt Maeștrii dc statui, in ronde-bosse, tind și d la rînd ul lor, să umanizeze personajele, chiar in cazul statuilor -coloane, prczentîndu-și uneori personajele in timpul unei convorbiri, pentru a da o mai rnare aparentă dc realitate (ca, de exemplu, Fecioara și Eltsabeta dc la catedrala din Keiimj, Statuile încetează astfel de a mai fi Jn clement cu totul subordonat dc arhitectură si încep să capete o existență proprie Printre statuile celebre existente la catedralele gotice din Franța, se numără statuia sfintului Ghcorghe și a sfintului 'Teodor de la catedrala din Chartrcs Amîndoi sfinții sînt îmbrăcat! ca niște cavaleri ai timpului, întruchipînd idealul de nobil, La catedrala Saint Eticnne din Sens, la slilpul portalului se află statuia patronului Saint Eticnnc, Acesta arc înfățișarea unui călugăr care ține pe piept o evanghelic La catedrala dinAmicns se găsesc statuile cunoscute sub numele de Fru-mosul Dumnezeu (Cristos), Fecioara aurită (Mariaj și statuia Sfintului Firmin, un personaj cu o ținută nobilă și o înfățișare demnă ( URAJUÎ și I ași I А II A u NOtn O iiiip dh> l’ irb O parte importantă a sculpturii gotice, semnificativă pentru orientarea ci, o constituie creațiile cu scene din viața de toate zilele Aceste scene apar de obicei ca teme de zodiac pentru a caracteriza un anumit anotimp In ele artiștii înfățișează oameni simpli, la munca cimpului, la arat, semănat ctc Pe aceeași linie se situează și clementele dc decorație a capitelurilor, ca frunze dc stejar, trifoi, flori ctc , specifice regiunii unde se află construcția respectivă, în secolul al XlV-lea apare portretul, fie sub formă de statui funerare (ca de pildă cea a lui F’ilip cel îndrăzneț Du Gucsclin), fie sub formă dc statui ale unor oameni vii (Garol al V-lea, Jcannc de Bourbon etc ) în ambele cazuri, sculptorii reușesc să dea creațiilor lor o amprentă personali și multă individualitate Sculptura gotică este, prin urmare, extrem de variată $ , în ansamblul ci, exprimă descompunerea societății medievale Contradicțiile epocii se reflectă în programul religios, dogmatic, b ARTA GOTICĂ care dirijează programul sculptural, și în elementele realiste cu care meșterii populari interpretează si completează tematica religioasă ■ Artele decorative Construcția catedralelor gotice nu oferă prea mult spațiu pentru compoziții picturale murale Deși ele nu au dispărut, în locul lor s-au dezvoltat însă vitraliile Temele vitraliilor sînt asemănătoare cu cele ale sculpturii, unele sub forma unor compoziții cu multe personaje și decoruri arhitecturale, altele repre-zentînd figuri de sfinți, madone, profeți, apostoli etc , la dimensiuni mai mari decît în realitate în evoluția temelor se întîlnește aceeași tendință spre tratarea tot mai realistă a personajelor Culorile preferate sînt verde, roșu-purpuriu, albastru și galben-auriu Printre monumentele gotice reprezentative pentru modul cum erau folosite vitraliile, se numără Sainte Chapelle din Paris Alături de sculpturi și vitralii, arta gotică dezvoltă foarte mult miniatura Arta miniaturii are o DU GUESCLIN Detaliu dc mormînt lungă tradiție religioasă și ea se leagă de activitatea călugărilor din mănăstiri Începînd din secolul al XIII-lea apar ateliere laice, în special la Paris Cărțile împodobite cu miniaturi pot fi împărțite în două categorii: unele destinate cultului și altele cuprinzînd rugăciuni pentru laici (Livres d’Heures) Dintre acestea, cel mai remarcabil pentru frumusețea miniaturilor sale este manuscrisul intitulat Tres Riches Heures da duc de Berry (atelierul lui Pol de Limbourg) El este împodobit cu tablouri din viața de curte și peisaje care dovedesc un foarte pătrunzător simț e observație , Arta gotică în alte țări O dată cu dezvoltarea orașelor și transformările social-economice care au oc in Europei, între țări, în i Astfel în Germania se construiesc în primele catedrale gotice, a căror t foarte mult de modele franceze ~ (sec al XIII-lea), de exemplu, se ^amana Laon, iar catedrala dm Colonia, cu ca^— - preferințe însă în arhitectura catedralelor germane se deosebes P de planuri ș specifice acestei țări drale care aparțin tipului numit -centrală, iar transeptul este su^ Paderborn Reoensburg} în regiunile nordice și răsăritene piatra este mai rară, ca în cazul acesta ele își i sesc un alt sistem de decorație a Arta gotică în alte țări O dată cu , secolele al XIII-lea și al XV-lea, apar i ш ț afară de Franța, însemnate тО"“ы al‘хіП-Іеа ăddtectură a fost influențată Catedrala din Magdeburg - ~ — catedrala din atedrala din Amiens Curind - deosebesc preferin, sî'materirde care vor «к ““““'((“i/â”™- ■Astfd “ flSSîU-» — z,reeasi înălțime cu nava La aceste edificii, navele laterale au^^ ^cațedralele din Miinster, ■ ale Germaniei, unde ЬЫГsi» !d;i±,L" fG*» CAPITEL FLORAL la Sainte Chapelle din Paris FECIOARA Vitraliu din Catedrala din Chartrcs Ln'beck) —c ARTA EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ ARHITECT, CIOPLITORI ȘI SCULPTORI Desene după vitraliile de la Chartres Alături de construcțiile dc catedrale, în perioada gotică sc ridică în Germania și alte edificii, cum sînt primăriile (primăria din Miinster) și unele casc de locuit pentru burghezia bogată Casele au dc obicei mai multe etaje și sînt prevăzute cu frontoane și fațade dc mici dimensiuni, cu decorații în lemn Ca și în arhitectură, în sculptura gotică din Germania sc întîlnesc clemente comune cu cele franceze în tematica și în reprezentarea decorațiilor sculpturale ale catedralelor Astfel, portalul catedralei din Magde-burg are aceeași ornamentație ca și portalul catedralei Notre-Dame din Paris Totuși, în sculptura germană se găsesc trăsături originale, exprimate printr-o mai mare accentuare a expresiei personajelor, printr-o mai evidentă naturalețe și prin căutări de efecte dramatice La catedrala din Freiburg sînt surprinse, de pildă, personaje care îsi exteriorizează durerea, lovindu-se cu pumnii în piept La portalul catedralei din Magdeburg, in scena care reprezintă tema biblică a înălțării la cer a Măriei, pentru ca acest lucru să fie execurar mai ușor, îngerii se folosesc de o brancardă De asemenea, tot în arta gotică germană apar, pentru prima dată, sculpturi laice într-un edificiu religios, ca în cazul catedralei din Naumburg în această catedrală, la stîlpii corului sînt adosate statuile fondatorilor, printre care se desprinde figura de nobil mîndru a lui Eckharr, a Gepei, înveșmîntată cu o draperie largă, și a Utei, cu fața ascunsă pe jumătate de gulerul pelerinei Arta gotică din Anglia evoluează aproape paralel cu arta gotică franceză și a fost împărțită, la rîndul ei, în trei etape de dezvoltare: stilul gotic timpuriu (Early English),’ stilul ornamentat (decorated style) și stilul perpendicular (perpendicular style) Printre marile construcții gotice engleze se numără catedralele din 'Lincoln^ Salisbury^ Ucbfitld, Ely, Gloucester etc Ele se caracterizează prin preferința pentru liniile drepte, pentru formele rectangulare și pentru fațadele în care domină liniile orizontale De asemenea, în interior bolțile sînt mult mai fragmentate, ajungînd la un aspect decorativ complicat, încărcat Sculptura acestor catedrale, cînd există, nu este concentrată la portal, ca în cazul celor de pe continent, ci se desfășoară pe fațade, in mai multe registre Originalitatea artei gotice spaniole a rezultat din întrepătrunderea curentului artistic arab, predominant în Spania de sud, și curentului artistic al \ U R AI II A SA NT CI I APEI I DIN PARIS: a — ticnind; b - zidari la lucru arta gotică Europei medievale, in special al influentei goticului francez Sinteza acestor două tradiții artistice a dus l-t crearea unor monumente specific' spaniole, care au primit numele dc stil «mudejar» și în care clopotnițele amintesc, de pildă minaretele iar fațadele catedralelor au fost prevăzute cu ferestre polilobate sau au fost împodobite cu decorații policrome, ca în arta au fost împodobite cu decorații policrome Printre monumentele spaniole mai din perioada gotică se numără: catedrala din catedrala din Sevilla, palatul ducal din Gua-dalajara etc în Italia^ arta gotică s-a dezvoltat mai puțin, deoarece în această țară predomină mai mult decît în alte părți tradiția greco-romană, cu preferința pentru linia orizontală Cea mai reprezentativă construcție religioasă gotică din Italia este domul din Milano, iar arhitectura civilă este ilustrată de palatele comunale din Florența și Siena, care anunță Renașterii, precum și dc Falatul dogilor din T ~cneția însemnate arhitectura Ca d’Oro CATEDRALA DIN J OBECK CATEDRALA DIN AUGSBURG Mormîntul lui Wolfb-Von Ret UTA CATEDRALA DIN NAUMBURG Eckhart și Uta prinți fondatori Statui comemorative din corul catedralei O operă remarcabilă a sculpturii gotice germane prin expresia fețelor, grave și calme, aproape triste și frumusețea simplă, clasică, a draperiei ■ v [ vi« L 'кія * AJ САП ОЙ \l A DIN ВАМПІ RG u cavalerul; /• regi și îngeri Detaliu din Judecata de apoi în secolul XIII-XIV iau ființă mari atclkiv la NOremberg Urfurt, W’orms, Colonia și Magdeburg in care se lucrează o sculptură de personaje cu figuri greoaie, dar individualizate și dotate cu expresii exagerate, gesticulații, draperii agitate CATEDRALA DIN GLOUCESTER Boltă («Perpendicular Style» corespunzător stilului flamboyant francez) CATEDRALA DIN INCOl N (l-arly l-nglish) Fațada este împodobita cu ferestre nuri (impuse de climatul cețos al Angliei) și cu o decorație de arcaturi care se desfășoară dc sus și piua jos Ansamblul a căpătat astfel un aspect original, diferit de cel al catedralelor dc pe continent FAȚADA BISERICII DIN LICHFIELD «Stilul perpendicular» caracterizat prin abuzul de verticale rigide și bolți zise în evantai cu nervuri multiple r HALELE ȘI TURNUL DIN BRUGES PALATUL COMUNAL (SIGNORIEI), DIN FLORENȚA construit de Arnolfo di Cambio ( ) DOMUL DIN MILANO Este una din cele mai mari construcții gotice, avînd m lungime și m lățime Domul este acoperit în întregime cu marmoră albă și împodobit cu peste de sculpturi în interior se află o operă dc artă decorativă celebră: un candelabru de bronz înalt de m ARTA EPOCII FEUDALE DIN EUROPA OCCIDENTALĂ arta gotica este reprezentata și dc remarcabile construcții civile din orașele Țărilor-de-Jos, înfloritoare din punct de vedere economic, ca: Mele din Ypres, care au o fațadă de m, cu un turn proiectat ca un donjon, semn al puterii comunale, primăria din Bruges, primăria din Bruxelles etc Monumente ale artei gotice, valoroase prin mărimea și importanța lor, apar în această perioadă și la Viena, Praga, Cracovia și in Ardeal (Biserica Neagră din Brașov, catedrala Sf Mihai din Cluj ЙИ! PALATUL DOGILOR DIN VENEȚIA Imperiului s-a scurs HALELE DIN YPRES După căderea Roman de Apus aproape un mileniu Marile migrații ale popoarelor și cristalizarea noilor relații feudale au fost exprimate în artă, în această vreme, prin noi curente artistice Dintre acestea, cele mai însemnare au fost arta romanică (sec al ХІ-lea și al ХІІ-lea) și arta gotică (sec XII—XV) La baza artei gotice a stat ridicarea orașelor, caracterizată printr-o luptă de clasă susținută și o activitate culturală bogată, în arta plastică începe să apară exprimarea omului, căruia meșterii populari u scrutează și se preocupă să-i redea trăsăturile psihologice și mediul exterior m care trăiește Față de antichitate, care își propusese să realizeze omul perfect, în arta gotică apare preocuparea de a se reda imaginea însușirilor lui intelectuale, adică acele calități care îl situează deasupra naturii înconjurătoare și care îi dau posibilitatea să se stăpinea^ă și să-și înfringă pornirile Aceasta nouă imagine a omului este încă impertevtă dar ea deschide și pregătește in plasdD drumul Renașterii HARTA ITALIEI CENTRALE ȘI DE NORD în epoca Renașterii RENAȘTEREA ÎN ITALIA In a doua jumătate a secolului al XV-lea, în Europa occidentală feudalismul intră în perioada de descompunere și ultima, perioada evului mediu tîrziu, al cărui sfîrșit este marcat de revoluția burgheză din Anglia (sec XVII) în aceeași perioadă se dezvoltă un nou mod de producție, modul de producție capitalist, care determină nașterea în sînul vechii societăți a două clase noi, antagoniste, burghezia și proletariatul în multe state, regalitatea, sprijinindu-se pe tîrgoveți, reușește să frîneze puterea nobilimii feudale și să instaureze monarhia absolută Apariția și extinderea relațiilor de producție capitaliste ca și creșterea tinerei clase, burghezia, au determinat apariția unei culturi noi, cultura burgheză Această cultură nouă, care oglindește prefacerile sociale din perioada de formare a capitalismului și care s-a dezvoltat in luptă cu concepțiile culturale și artistice feudale, a primit numele de Renaștere Prin Renaștere se înțelege deci excepționala înflorire culturală și artistică din mai multe țări ale Europei de apus și centrale în secolele al XV-lea și al XVI-lea, în condițiile destrămării feudalismului și ale dezvoltării capitalismului Umanismul Cultura Renașterii, diametral opusă culturii teologice medievale, s-a format în luptă cu aceasta din urmă ’ în evul mediu întreaga cultură și, artă ~ erau subordonate dogmelor bisericii Ca urmare, omul era considerat o ființă netrebnică, păcătoasă, care trebuie să disprețuiască viața și să nu se împotrivească destinului Pentru a inspăinunta pe oameni, biserica interpreta toate fenomenele naturii ca acțiuni ale puterii divine Calamitățile (turtuni, incendii, secete, boli, moartea etc ) erau considerate pedepse trimise de Dumnezeu omenirii, pentru păcatele ei , Noile relații capitaliste, apărute în sînul vechii orînduin feudale, ca și progresele tehnice și descoperirile geografice au zdruncinat însă concepțiile de viață religioase Burghezia în ascensiune, progresistă în acea vreme, începe să se preocupe din ce în ce mai mult de organizarea cît mai bună a întreprinderilor, pentru realizarea unui profit maxim Ea renunță la credința pasivă în intervenția miraculoasă a divinității și susține puterea creatoare a omului și a rațiunii lui de a-și organiza viața și îmbunătăți traiul Dezvoltarea torțelor de producție, ridicarea nivelului’ tehnic în extracțiile miniere, invențiile de importanță deosebită (busola, hîrtia, praful dc pușcă, tiparul etc ), ca și descoperirile geografice au sporit puterea omului, IU NAȘII HI A !N IІЛІ IA i au dat mai multă încredere în forțele sale și i-au dovedit că stă in puterea lui s Vși tău rea чі o viață mai bună Paralel cu sporirea bogățiilor materiale cresc și nevoile spirituale ale burgheziei, și, in general, ale clasei conducătoare Aparatul dc stat arc nevoie dc oameni calificați (notari, contabili, diplomați ctc \ pentru între prinderile economice și cancelariile orășenești și princiare, precum și de arhitecti, sculptori, pieton, scriitori, care să creeze prin operele lor un cadru plăcut, să glorifice și sa justifice viața laică și personalitatea creatoare a omului S-a format astfel, încetul cu încetul, o intelectualitate nouă, burgheză, din care s au recrutat reprezentanții Renașterii, cu o cultură laică, orientată spre cunoașterea vieții și a omului și chemată să servească, prin operele ci, dezvoltarea și consolidarea relațiilor capitaliste de producție iu lup: triva concepțiilor teologice medievale Preocuparea pentru om, orientarea spre viața reală și prețuirea creațiilor literare și artistice ale antichității greco-romane, ca model pentru noua cultură, sînt deci principalele trăsături ca iac te risticc ale umanismului Renașterii Analizînd epoca Renașterii, Fr Engels, in lucrarea sa Dialectica naturii, subliniază că a fost: « cea mai mare răsturnare progresistă din cîte trăise omenirea pînă atunci, o epocă care arta пег ’ e deosebit dc evidentă în artă Arta Renașterii, influențată de profundele prefaceri sociale, manifestă un interes deosebit pentru om, pentru ideile și faptele lui, precum și pentru mediul în care trăiește Astfel, arhitectura sc orientează mai ales spre construcțiile cu caracter laic țpalate, primării etc \ opus arhitecturii gotice In arhitectura gotică forma construcțiilor ța catedralelor de pildă) nu puica fi înțeleasă dc cele mai multe ori cu ușurință Dimpotrivă, arhitectura Renașterii preferă и'п strucțiilc echilibrate, la care pot li sesizate in mod clar atît structura cit și echilibrul lor idut'h au o formă simplă, iar liniile verticale și orizontale ale fațadelot sublima, ă scheletul ouistvucpei care capătă în ansamblu o formă geometrică bine conturată ÎNCEPUTURILE renașterii italiene Sculptura se desprinde de arhitectură si devine o ;„j sale omul liber și cutezător ' independentă, care glorifică în creațiile De asemenea, în pictură, perfecționarea tehnicii în „u; , l- de a reda idealurile umaniste ale epocii «chidc artiștilor posibilități nelimitate în locul figurilor solemne - îmbrăcate în draoerii făceau ireale, datorită redării lor pe fonduri monocrome (de obicd'd Л Т'А ,corPul ~ ?* le " a P°rtretUluL C°mp ițiile A SS Artiștii Renașterii care realizează această mare revoluție sînt înainte de toate oameni de mare cultura Aproape toți au o activitate multilaterală de sculptori, arhitecți, pictori, bijutieri, muzicanți, ingineri, filozofi etc El se străduiesc să-și însușească o cultură cit mai bogată pe care s-o împărtășească publicului prin operele lor de artă, prin drumurile noi pe care le deschid Limitele culturii Renașterii Cu toate meritele sale, umanismul Renașterii are un caracter de clasă, limitat la idealurile de viață ale burgheziei in devenire El se manifestă prin lipsa de încredere în forțele și calitățile poporului, prin folosirea în operele literare a limbii latine în locul celei vorbite și prin acceptarea bisericii ca instituție conducătoare a vieții publice, deși mulți dintre umaniști au avut o atitudine critică față de abuzurile clerului Din această cauză, nici în artă maeștrii Renașterii nu s-au putut ridica pînă la înălțimea înțelegerii omului obișnuit, a importanței muncii și a poporului Astfel, forța umană creatoare s-a risipit în crearea unor opere care să glorifice persoane izolate (condotieri, personalități culturale, umaniști, principi etc ), iar relațiile sociale și realitatea contemporană, în loc să fie oglindite direct, erau redate prin intermediul subiectelor tradiționale religioase și uneori mitologice ÎNCEPUTURILE RENAȘTERE ITALIENE în timp, Renașterea a apărut în Italia mai devreme decît în celelalte țări ale Europei și a orașelor din nord-estul peninsulei, în secolele al X-lea și ( jugul străin în secolul al Xll-lea, iar t — al ХІѴ-îea, în timp ce în Franța, în aceasta datorită condițiilor specifice din această parte a Europei, și anume dezvoltării timpurii în secolele al X-lea si аГхі-Іеа, nordul Italiei cade sub stăpînirea Germaniei Dar, datorită dezvoltă! comerțului, or’așele din această regiune devin suficient t de jugul străin in secolul al XH-leaiar burg astfel pregătită din secolele al ХПІ-lea care să-i exprime aspirațiile Renașterea in Italia a purur n f Germania sau în Anglia dăinuiau încă cultura și arta gotică Dintre orașele din nordul Italiei care au avut un rol însemnat în opera de cristalizare a culturii Renașterii italiene, primul loc l-a deținut Florența Florența a cunoscut o înflorire economică nemaiîntîlnită, datorită dezvoltării та nufacturilor, în special a atelierelor de stoic de lînă, și a băncilor Concentrarea capitalurilor și apariția unui popolo grasso (pro prietari dc manufacturi, negustori și cheri) și a unui popolo minuto (meșteșug^ Niciolo P/mho AMVONUL DIN SH-NNA RENAȘTEREA ÎN ITALIA Nicco/o Pisano - ADORAȚIA MAGILOR Giovanni Pisano - MASACRUL INOCENȚILOR Apariția mai timpurie a Renașterii in Italia decît in alte țâri europene se datorează și faptului ca pe acest teritoriu s-au păstrat un număr mare de monumente antice, care au servit ca bază noii orientări umaniste și i-au furnizat argumente trainice pentru susținerea ei, iar tradițiile culturale au ușurat înțelegerea lor Alături de Florența s-au dezvoltat in Italia de nord și centrală și alte orașe, ca: Urbino, Perugia, Milano etc , care au cunoscut o dezvoltare social-economică și culturală asemănătoare Frane isc din Assisi începuturile renașterii culturale și artistice italiene sint legate de obicei și de numele și activitatea lui Francisc din Assisi (localitate situată lingă Florența) Acesta a fost un călugăr care a trăit la sfîrșitul secolului al ХП-lea și începutul secolului al ХШ-Іеа ( — ), într-o vreme cînd în Europa de apus se iveau nenumărate erezii, care exprimau nemulțumiri e maselor largi populare și căutau să reorganizeze viața societății și a individului pe temelia unei alte interpretări a învățăturilor bisericii decit cele oficiale Francisc din Assisi facea parte din această mulțime de reformatori care anr-mau păreri religioase și concepții de vuțâ deosebite de cele ale dogmaticii ohciale muncitori), exploatat de cei bogați, a dus la lupte sociale aprige, cum a fost cunoscuta răscoală a ciompilor (lucrătorii din manufacturi) dc la Prin urmare, istoria Florenței din această vreme se caracterizează pe dc o parte printr-o excepțională înflorire economică, iar pe dc altă parte, prin lupte de clasă violente și prin lupte între partide, pentru putere Luptele sociale, nevoia conducerii burgheze a orașului dc a ține seamă de popor, ca și in general interesele practice ale burgheziei, au făcut ca omul să fie privit altfel decît era privit de biserică și aceasta se oglindește atît în cultură cît și în creațiile artistice florentine /Ыгм Wwn» SI ÎNIUL IOAN IN DHȘURT începuturile RENAȘTERII ITALIENE Astfel, în predicile sale, el susținea necesitatea dragostei pentru natură, pentru mama noastră, pămînt ul, care produce tot felul de fructe, flori, grîne pentru fratele nostru, soarele în predicile sale, Francisc din Assisi predica astfel nu disprețul pentru natură, ci adorarea tuturor creațiilor acesteia Folosind un limbaj expresiv și exemple concrete din viața oamenilor simpli, el s-a bucurat de o mare popularitate, iar după moarte, biserica catolică, pentru a-și consolida poziția, l-a trecut în rîndul sfinților Aportul sfîntului Francisc din Assisi la dezvoltarea culturii Renașterii constă deci în aceea că a impus lărgirea conținutului ideologic oficial, afirmînd un punct de vedere nou asupra lumii, acela al dragostei de natură Acesta a ușurat orientarea spre o cultură și o artă apropiate de realitate N Pisano, A diCambio, Giotto Trecerea de la arta medievală la arta Renașterii se face simțită în Italia încă de la sfîrșitul secolului al XIII-lea și începutul celui de-al ХІѴ-lea șî este oglindită în operele lui Niccolo Pisano, Arnolfo di Cambio și Giotto Activitatea lui Niccolo Pisano se desfășoară la mijlocul secolului al XIII-lea Diiccio (sfîrsitul sec XIII — începutul sec XIV): sus — FECIOARA LA MORMÎNT; la mijloc - VEGHEA PE MUNTELE MĂSLINILOR Ca si Cimabue, Duccio introduce și el în compozițiile sale mai mult adevăr și viață atît în expresii și atitudini cît și în decor Principalele sale opere care aduc o concepție nouă în sculptură sînt amvonul baptisterului din Pisa ( ) și amvonul catedralei din Siena ( — ), la care a lucrat și fiul său, Giovanni Amvonul baptisterului din Pisa are un plan hexagonal și este susținut pe șapte coloane Fețele amvonului sînt împodobite cu decorații în relief, care înfățișează scene biblice obișnuite, ca: Adorația magilor, Răstignirea lui Cristos etc în realizarea plastică a acestei compoziții, Niccolo Pisano se depărtează de schematismul Cimabue (sfîrșitul sec XIII începutul sec XIV) SFÎNTUL FRANCISC Cimabue sc desprinde de bizantinism prin amploarea desenului, plenitudinea volumelor, frumusețe» decorativă a compozițiilor ca și prin personajele sale expresive, apropiate de viață Rl NAȘTI R) A ÎN ITALIA Giofto MIRACOLUL IZVORULUI reliefului niediev il și se inspiră din ornamentațiile sculpturale ale sarcofagelor romane care se găseau in Italia Datorită acestui fapt, deși peisonajrle sini încă greoaie și compozițiile încărcate, totuși figurile nu mai sînt așezate in linie, ci grupate pe mai multe planuri, au volum și se simte că artistul a studiat și s-a străduit să redea atit caracteristicile corpurilor masculine și feminine, cit și jocul real al draperiilor cu care sînt înveșmîntate Fiul său, Giovanni Pisano ( - ), este un temperament mai violent în operele sale sculpturale mai însemnate, care împodobesc amvonul bisericii din Pistoia și amvonul catedralei din Pisa, chipurile oamenilor sînt pline de viață și energie, iar figurile de femei capătă uneori înfățișarea unor nimfe Ba mai mult, in unele compoziții, ca de exemplu / ж^/ ?г, se simte căutarea de efecte dramatice, prin folosirea reliefului cu contraste puternice de umbre și lumini Lin alt membru al acestei familii, Andrea Pisano ( — ), s-a remarcat prin ornamentația unei porți a baptisterului din Florența In panourile cu care este împodobită poarta, el folosește compoziț ii cu personaje puține Tema biblică a vieții sfîntului loan, folosită aici, apare doar ca un pretext pentru a înfățișa în metope clare viața unui om obișnuit Astfel, după aproape un mileniu de la căderea Imperiului Roman, datorită lui Niccolo Pisano și a continuatorilor săi, sculptura pășește, la sfîrșitul secolului al XlII-lea, spre un nou mod de interpretare si prezentare a omului în arhitectură, trecerea de la gotic la Renaștere este oglindită în opera lui Arnolfo di Cambio, care a trăit tot la sfîrșitul secolului al ХПІ-lea și începutul secolului al ХІѴ-lea Arnolfo di Cambio a fost și sculptor, fiind considerat în acest domeniu discipol și continuator al lui Niccolo Pisano Operele principale ale lui Arnolfo di Cambio sînt mormîntul cardinalului Brave din Orvieto, biserica Santa Croce din Florența (la a cărei construcție nu mai folosește încrucișarea pe ogive și revine la plafonul drept) și palatul Signoriei din Florența ( ) Această din urmă construcție are ziduri puternice, prevăzute cu creneluri, amintind astfel de castelul gotic, medieval, menite să ofere un adăpost sigur consiliului comunal florentin împotriva deselor manifestații populare din acea vreme înfățișarea dc fortăreață este însă estompată dc eleganța liniilor, dc jocul arcaturilor și în special de turnul înalt dc ni, care se înalță din acoperișul în terasă, dînd o notă dc suplețe întregului ansamblu arhitectural Giolto ЮЛСН М PRINTRE PASTORI Palatul Signoriei din Florența devine punctul de plecare si modelul construcțiilor următoare de palate italiene din secolul al XV-lea Giotto Eliberarea de canoanele bizantine, medievale, în pictură, se produce mai încet decît în sculptură în secolele XI—XIII lucrau în Italia numeroși pictori bizantini, iar numărul lor crește mai ales după cucerirea Constantinopolului, în timpul Cruciadei a IV-a și al formării Imperiului Roman de Răsărit ( — ) în acest timp pictorii au fost lipsiți de modele care să le ofere o bază de orientare nouă, așa cum au avut sculptorii în monumentele antice Totuși, încă din secolul al XIII-lea și începutul celui de-al XI V-lea, numeroase ate- liere de pictori (familia Berlin-gheri din Lucea, Cimabue din Florența, Duccio din Sienna, Simone di Martini etc ) creează lucrări în care schematismul corn mai aproape de viață, sincere, reda sentimente reale, omenești Acela care rupe însă definitiv cu — - - л л Л Assisi, Roma etc ), iar activitatea sa nu Lpozițiilor bizantine este diminuat prin introducerea unor personaje prin gustul pentru culoare și prin preocuparea evidentă de a se voxv tradiția bizantină este Giotto di Bondone (Bondone este o localitate lîngă Florența) ( — ) Giotto lucrează în numeroase orașe italiene (Padua, Assisi, Roma etc ), iar activitatea sa nu se limitează numai la pictură, lucru obișnuit de altfel la artiștii Renașterii, ci execută și numeroase opere de arhitectură și ÎNCEPUTURILE RENAȘTERII ITALIENE Giotto - SĂRUTUL LUI IUDA (ansamblu) sculptură Creațiile principale ale lui Giotto, în care se poate vedea aportul pe care îl aduce acesta la inovarea mijloacelor de expresie în pictură, sînt frescele în care prezintă viața sfîntului Francisc, aflate la biserica închinată acestuia la Assisi, cele care înfățișează viața lui Cristos și a Măriei de la biserica Arena din Padua și frescele de la biserica Santa Croce din Florența în care prezintă de asemenea viața sfîntului Francisc, precum și viața altor doi sfinți, loan Evanghelistul și loan Botezătorul Gwtto SĂRUUTL LUI U DA (detaliu) RENAȘTEREA ÎN ITALIA Temele acestor fresce sînt religioase, obișnuite, dar ele capătă prin Giotto o interpretare nouă \ iața lui Cristos, de pildă, devine în fresca lui Giotto povestea de la naștere și pînă la moarte a unui om simplu, plin de demnitate și de forță morală, care a rezistat bărbătește încercărilor la care a fost supus Vechile mituri creștine au fost astfel reinterpretate în lumina idealurilor umaniste, care încep să înmugurească în timpul său și care glorifică nu ascetul și misticul, ci omul activ și demn Cu tot conținutul lor biblic, frescele lui Giotto redau întîmplări care se petrec pe pămînt și la care participă oameni reali în realizarea temelor sale, Giotto folosește unele mijloace picturale noi Astfel, compozițiile sînt clare, iar numărul personajelor depinde de acțiunea pe care o săvîrșesc; se acordă multă atenție expresiei feței, iar sentimentele apar legate de poziția personajelor din compoziție (de exemplu sărutul lui Iuda este dramatic, dar gesturile sînt reținute); redă volumul corpului și formele obiectelor ; se străduiește să realizeze compoziția pe mai multe planuri, pentru a desfășură acțiunea intr-un spațiu vast Cu toate acestea, decorul este încă simplist și păstrează un caracter de evocare, dar bine și amănunțit conturat, pentru a nu părea artificial și pentru a sugera clar cadrul acțiunii (o stîncă, de exemplu, evocă un munte, un baldachin o biserică, o construcție mică un palat etc ) Giotto dispune deci în așa fel elementele compoziției, îneît să exprime cît mai clar și intr-un ansamblu cît mai armonios realitatea pe care vrea s-o înfățișeze Stilul bizantin, medieval, nu a dispărut însă dintr-o dată, căci în ciuda cotiturii pe care Giotto și apoi discipolii săi o fac în artă în secolul al ХІѴ-lea, pentru apropierea ei de realitate, totuși multe lucruri au rămas încă nerezolvate Astfel, perspectiva continuă să fie încă insuficient cunoscută, iar arhitectura și peisajul abia se introduc în compoziții Giotto a creat un univers nou, care are la bază multe observații exacte din natură (costume, siluete etc ), dar compozițiile sale continuă să rămînă fără atmosferă și fără lumină Era nevoie de noi eforturi, pe drumul deschis de el, pentru a interpreta natura, realitatea Acest lucru a devenit posibil abia cînd artiștii au descoperit unele legi ale realității obiective și înainte de toate perspectiva și anatomia, adică la începutul secolului al XV-lea Acesta este tabloul începuturilor artistice ale Renașterii italiene, care se încadrează în timp între sfîrșitul secolului al ХШ-Іеа și începutul secolului al XlV-lea Epoca Renașterii italiene propriu-zise cuprinde însă secolele al XV-lea și al XVI-lea Arta din secolul al XV-lea este cunoscută sub numele de arta Renașterii timpurii Intervalul de timp de la sfîrșitul secolului al XV-lea și pînă la mijlocul secolului al XVI-lea cuprinde perioada de apogeu a Renașterii La sfîrșitul secolului al XVI-lea, în noile condiții istorice, statornicite de deplasarea centrului de activitate economică spre Oceanul Atlantic, în condițiile consolidării monarhiei absolute în numeroase state europene și ale reacțiunii catolice, principiile artistice ale Renașterii decad și se pregătește un nou curent în artă, barocul ARHITECTURA ȘI SCULPTURA ITALIANA (secolul al XV-lea) în secolul al XV-lea (cunoscut în istoria culturii italiene sub numele de Quattrocento) se definesc principiile umaniste ale Renașterii atît în arhitectură cît și în sculptură și pictura în orașele italiene, ajunse la o mare dezvoltare și înflorire economică, de teama răscoale or populare burghezia instaurează la conducere regimuri autoritare, tiranice (signoriile), și se organ* zează în principate Puterea politică intră astfel în mina familiilor burgheze bogate, a nobililor sau a condotierilor, care au totuși un rol pozitiv, atît pentru dezvoltarea artei cît și pentru laicizarea ei Mai mult, burghezia bogată întreține curți fastuoase, iar în strădania ei de a obține simpatia poporului, organizează serbări și ridică monumente publice, care stimulează creația artiști ♦ Locul principal în Renașterea italiană timpurie (secolul al XV-lea) îl deține Horența, un e mecenatul familiei de Medici a făcut ca acest oraș să devină capitala artistică a Italiei Datorit ARHITECTURA ȘI SCULPTURA ITALIANA ШШ,І - CATEDRALA DIN FLORENȚA Cupola este ridicată la o înălfinte de metri Și se deschide asupra unui gol cu o suprafață de mp acestui fapt, cu toate că și alte orașe cunosc o dezvoltare artistică deosebită, secolul al XV-lea mai este numit uneori și perioada florentină a Renașterii italiene Arhitectura Principiile arhitecturii gotice nu au fost prețuite in Italia, după cum o dovedește numărul redus de monumente construite în acest stil în această țară arhitecții, continuînd tradițiile locale, se orientau spre clădiri care să respecte principiile echilibrului și căutau în această direcție forme noi Începînd din secolul al XV-lea, paralel cu dezvoltarea orașelor apar și preocupări pentru urbanistică în evul mediu orașele erau niște aglomerări de străduțe, construite la intîmplare, ticsite cu case De acum înainte, însă, conducerea acestora impune anumite reguli de aliniere și rezervă anumite spații pentru piețe și clădiri publice între anii și s-au construit numai în Florența peste de palate, număr care oglindește atît puterea materială a burgheziei florentine, care le-a înălțat, cît și progresele tehnice care au permis construirea lor într-un timp destul de scurt pentru acea vreme La baza noilor concepții arhitecturale stau tradițiile antice, descoperite prin cercetarea monumentelor romane și a scrierilor lui Vitruviu Majoritatea arhi-tecților merg la Roma, studiază monumentele vechi, copiază coloane, ziduri, ornamentații, fac planuri de case etc Monumentele arhitecturale antice au exercitat o puternică atracție în această vreme, datorită atît frumuseții lor, cît și Brtinellescbi - PALATUL PITTI DIN FLORENȚA В —с В RENAȘTEREA tN ITALIA evenimentelor memorabile pe care le glorificau Ruinele Romei antice devin astfel o școală pentru arhitecti * Dar, un aport însemnat în cunoașterea principiilor arhitecturii antice l-a adus și celebra lucrare a lui Vitruviu De arhitectura Vitruviu a fost un arhitect roman celebru care a trăit în secolul I e n Pe la începutul secolului al XV-lea s-a găsit în Italia o copie a lucrării lui, care, după tipărire, a devenit principalul material de studiu Arhitectura Renașterii italiene nu este însă o copie a antichității Tradiția monumentelor romane i-a inspirat doar într-atît pe arhitecți încît să poată realiza construcții cu forme simple, logice, echilibrate și armonioase, cu ziduri cu forme geometrice și linii orizontale și verticale, care să sublinieze în mod limpede alcătuirea lor Arhitecții Renașterii au elaborat, prin urmare, principii arhitecturale noi, impuse de nevoile zilnice ale oamenilor, au ridicat construcții care să Bntutllfscbi - CAPELA DE PAZZI satisfacă cerințele societății din acea vreme, au imprimat deci arhitecturii un caracter realist Treptat-treptat, elementele arhitecturii gotice (ogiva, stilpii gotici etc ) sînt înlocuite cu arcul în plin centru și cu coloane masive, de proporții monumentale, care sprijină singure greutatea construcției La început a avut o mare folosire coloana corintică, mai bogată, apoi s-a utilizat în egală măsură atît coloana ionică cît și coloana dorică Mai mult, la unele construcții, pornind de la exemplul Colosseumului, pentru a realiza un efect decorativ cît mai bogat, au fost suprapuse ordinele Arcul, sprijinit pe coloane și repetat, readuce în construcții porticul sau galeriile acoperite (a căror folosire în arhitectura medievală era limitată mai ales la construcțiile bisericești) Cînd aceste galerii se află la etaj, ele poartă numele de loggia Folosirea coloanelor a reintrodus în numeroase construcții antablamentul și frontoanele, dezvoltînd astfel simțul proporției, și a impus introducerea fundațiilor masive, trainice Bolțile gotice cu nervuri au fost și ele înlocuite cu bolți în leagăn, în arhitectura religioasă apare acum ca clement important cupola Palatele au ca nucleu central curtea, înconjurată de galeria cu arcade pe coloane, care alcătuiesc un joc pitoresc de umbre și lumini Văzute dinafară, palatele continuă însă să aibă înfățișarea unor fortărețe masive, capabile să asigure apărarea împotriva rivalităților de familie sau a răscoalelor populare înălțimea palatelor este relativ mică, ele compunîndu-se, obișnuit, dintr-un parter cu ferestre mici și două etaje cu ferestre puțin mai mari în ziduri sînt încorporați uneori pilaștri, care dau construcției o notă de varietate Pilaștri » precum și jocul apareiajului de piatră, ca și cornișa masivă de inspirație greco-romană dau fațadelor o înfățișare plăcută, sobră și gravă PAI ATI l I AM Ulii MEDICI DIN El OREN pC D plastica arhitecturala a Renașterii italiene sine prețuite compoziții t cu volume clare ARHITECTURA și sculptura italiana Leon Bat lista Alberti — TEMPLUL MALATEST A DIN RIMINL alatcle nu erau prea mari, astfel că se puteau cuprinde dintr-o dată cu privirea Ele serveau ca locuință pentru familiile bogate și pentru clientela lor numeroasă Arhitectura Renașterii este astfel o arhitectură originală Noile ei trăsături pot fi urmărite in operele celor trei arhitecți mai însemnați din secolul al XV-lea : Filippo Brunelleschi, Michelozzo Michelozzi și Leon Battista Alberti Filippo Lrinielleschi (L'itnellesсо) ( — ) а fost bijutier, sculptor, arhitect și unul dintre creatorii arhitecturii Renașterii El a făcut multe călătorii la Roma, unde a studiat temeinic ruinele antice în anul Brunelleschi a luat parte și a ciștigat concursul organizat în Italia pentru ridicarea unei cupole la biserica Santa Maria del Fiore din Florența (începută de Arnolfo di Cambio) Aceasta era o problemă de trebuia construită o cupolă cu diametrul de m ca arhitectură deosebit de grea, pentru Brunelleschi a rezolvat această problemă înălțind pe un tambur octogonal de piatră, străpuns de ferestre rotunde (oculi), o cupolă cu o dublă calotă: una in interior și alta in exterior, zveltă în această construcție se mai păstrează încă unele elemente gotice, ca înălțimea ei verticală și forma ogivală Dar, datorită formei ei simple, cu opt fețe, stabilității ei și cornișei care o decorează, cupola lui brttnelleschi este o construcție arhitecturală de tip nou Cupola, terminată în anul , devine un model pentru arhitecții Renașterii Ruptura cu arhitectura gotică este însă mai evidentă la capela Pazzi de la mănăstirea Santa Croce (construită în ) La această construcție se îmbină rotonda cu porticul corintic și cu arcul în plin centru, elemente caracteristice arhitecturii antice, și se obține un edificiu cu aspect maiestuos și plin de grație în domeniul arhitecturii civile, Brunelleschi construiește Palatul Pitti La aceasta scoată efecte din relieful bosajelor de piatră (ieșiturilor), care ferestrele și ușile în ansamblu, palatul construcție el izbutește să îmbracă fațadele și frontoanele fictive ce încadrează păstrează aspectul masiv de fortăreață, caracteristic construcțiilor florentine de acest gen Leon Fattista Alberti ( — ) este în primul rînd un teoretician care scrie numeroase cărți de arhitectură, sculptură și pictură El locuiește mai mult la Roma și este preocupat să dea construcțiilor sale grandoarea monumentelor antice în acest sens el reface o biserică veche din Rlmini, la cererea familiei Malatesta, și o înzestrează cu ziduri puternice și o fațadă cu arcuri adînci, care îi dau înfățișarea unui arc de triumf La palatul Ruccelai din Florența, construit după planurile sale, au fost suprapuse pe fațadă la fiecare etaj, după modelul Colosseumului, cele trei ordine, doric, ionic și corintic ( - ) este procupat de ornamentația monumentelor romane, cautin c e mente și sugestii noi Cea mai însemnata construcție Lson Haltisla Alberti PALATUL RUO ILAL arhitectura și sculptura a sa este palatul Medici (devenit palatul Riccardi), care are la fațade un relief ce descrește de la etaj la etaj în afaiă de Biunelleschi, Alberti si Michclozzo, exista inca mulți alți arhitecti care realizează monumente valoroase Dintre acestea, merită să fie menționat palatul Strozzi, realizat de Benedetto da Majano, considerat ca una dintre cele mai frumoase construcții civile din Florența secolului al XV-lea Iată dar cum, în decurs de cîteva decenii, arhitecții florentini, renunțînd la principiile arhitecturii gotice, au realizat edificii în a căror construcție nouă au concretizat idealurile umaniste ale epocii Sculptura Lupta dintre noile tendințe, ale Renașterii, și vechile concepții medievale se pot urmări cu ușurință și în sculptură Sculptura se desprinde de arhitectură și devine o artă cu o existență independentă, de sine stătătoare în centrul ITALIANĂ Lorcnzo Gbiberti - POARTA PRINCIPALĂ A BAPTISTERULUI, DIN FLORENȚA: FACEREA OMULUI (fragment) preocupărilor ei stă omul, glorificat prin portret, statui ecvestre sau nuduri, după exemplul antic în sculptura Renașterii reapar copiii și adolescenții Materialul preferat al sculptorilor devine marmura, dar folosesc deopotrivă și bronzul, pentru că îi ajută să realizeze compoziții cu mișcări mai violente Cei mai de seamă reprezentanți ai sculpturii italiene din secolul al XV-lea sînt: Lorenzo Ghiberti, Jacopo della Quercia, Donatello, Luca della Robbia și Andrea del Verrocchio Toți aceștia au lucrat la Florența, trans- ’ formînd-o în cel mai însemnat centru al sculpturii Renașterii italiene timpurii La începutul secolului al XV-lea ( ) corporația negustorilor din Florența a inițiat un concurs pentru executarea din bronz a porților baptisterului din Florența Subiectul cerut era înfățișarea — într-un medalion — a temei biblice Sacrificiul lui Abrabam La acest concurs s-au prezentat cîteva zeci de concurenți Dintre aceștia au rămas în probele finale Brunelleschi, Ghiberti și Jacopo della Quercia Concursul a fost cîștigat de Ghiberti Laret/% Gbiberti ( — ) avea, la data concursului, de ani El a executat, în bronz, la baptister, întîi poarta dinspre nord ( — ), apoi pe cea dinspre răsărit ( — ) Lorenzo Gbiberti - SACRIFICIUL LUI ABRAIlAM (probă de concurs) RENAȘTEREA IN ITALIA /йго/» delta Quereia I ACEREA LUI ADAM (Poarta dc pe latura sudică a construcției fusese realizată în secolul al XIV-lca de Andrea Pisano ) Opera lui Ghiberti sc impune prin simțul măsurii și claritatea compozițiilor sale Acest lucru este evident chiar dc la panoul prezentat la concurs în panoul pe carc l-a prezentat Brunclleschi, acesta s-a ținut mai aproape de tradiția gotică și a concentrat acțiunea sacrificiului într-un moment dramatic, declamatoriu: Abraham ajunsese cu cuțitul dc sacrificiu la gîtul fiului său Isaac, în momentul cînd apare îngerul carc îl oprește Ghiberti nu a căutat să impresioneze prin efecte dramatice Panoul său este echilibrat, armonios, iar figurile au grație și eleganță în relieful său sc simte că a studiat și și-a însușit idealurile sculpturii antice, în special în realizarea trupului gol al lui Isaac, care parc un tînăr zeu Premierea lucrării lui Ghiberti a însemnat, prin urmare, nu numai aprecierea unei opere dc valoare, ci și precizarea noului gust în artă al societății florentine în ceea ce privește poarta dinspre răsărit a baplistcrului, opera dc maturitate a sculptorului, ca a fost numită dc Michelangelo Poarta paradisului Poarta avea zece panouri, decorate cu scene biblice, carc uneori reuneau în același cadru mai multe episoade biblice (dc exemplu Facerea lui Adani și a Ev ti, Păcatul, Izgonirea din Paradis etc ) Datorită acestui fapt, compozițiile cuprind personaje numeroase Acțiunile sc petrec în mijlocul naturii sau în interioare, fapt care permite folosirea de elemente de arhitectură sau de peisaj Figurile se mișcă în spațiu Pentru a obține acest efect, Ghiberti a etajat episoadele în planuri succesive, folosind diferențiat, cu pricepere, relieful înalt pentru scenele din față și ajungînd pînă la relieful foarte lin pentru scenele din fund Ca și în cazul panoului Sacrificiul lui Abraham, realizai ca nudului dovedește o atentă studiere a corpului omenesc Jacof* Qutnia \DAM Șl EV A ALUNGAȚI O N RAI în Rcnaștciva it ili uui, preocuparea principal » •'s U REA tN ІТАІ IA л ' Canava, л-uh ЛКА și tunspunviea in pictură a realității, pe baza cunoașterii parțiale л c; Sa eu l șt ’дцщс al realității impunea rezolvarea a numeroase probleme, ca: studiu] чѴ '/■; e 'cs ust sP«riul « în care se petrecea acțiunea mediul istoric, adică evocarea cadrului Situarea omului în mișcare în snatin n u j Prin perspectivă se înțelege arta de a reprezenta e^°penrea ’eglloț perspectivei, siuni, lățimea și înălțimea) obiectele, nu la dimensiuni lo/rSă^i P ’ spațiu In felul acesta s re are două dimea-ci așa cum se văd h distanța, obținut cea de-a treia dimensiune siuni, lățimea ș redînd astfel poziția lor relativă (profunzimea), prin descoperirea : П — perspectivei liniare^ adică a iluziei depărtării, prin justa așezare și proporționare a elementelor din compoziție; — a perspectivei aeriene^ adică a schimbărilor pe care le suferă culorile datorită distanței și luminii, redînd impresia de spațiu și de atmosferă Descoperirea și redarea spațiului a avut, pe lîngă importanța covîrșitoare pentru dezvoltarea picturii, și un mare efect moral, pentru că a permis organizarea și prezentarea mulțimii și a născut în om un sentiment de demnitate, de încredere în forțele sale (contrar artei teologice medievale, care căuta să- subordoneze naturii și să-i răpească demnitatea) Totuși, în tematica picturii Renașterii continuă să predomine subiectele biblice, ca urmare a influenței încă puternice a bisericii Caracterul lor divin dispare însă și doar aureola, care se mai păstrează în jurul capului, la unele personaje, mai amintește de conținutul lor religios Ba mai mult, temele biblice sînt adaptate la gusturile, imaginația, aspirațiile și moravurile noii societăți renascentiste ; în ele se simte, ca urmare, că artiștii studiază lumea Vaolo Uccello MIRACOLUL OSTIEI PROFANATE (fragmente dc prcdcIA) IU NA;- l I l'l Л |« I I ЛІ IA pentru om și in interesul eliberării lui canoanele dogmatismului teologie în &ce«t scop artiștii urmăresc în operele lor frumusețea naturii, a orașelor, a vieții, și transpun în scenele dramelor biblice lumea cotidiană, burghezia și poporul simplu din orașele italiene in mediul vieții reale, cotidiene Regii magi din Biblic au, dc pildă, înfățișarea membrilor familiei Medici, scena biblică a nașterii arc loc intr o cameră florentină, unde mama primește vizite; dc asemenea, scenele crucificării lui Cristos sau dramele unor martiri sc desfășoară in peisajul italian si sînt adeseori pretexte pentru sublinierea frumuseții trupului nud Natura va predomina ca decor și va constitui dc altfel una dintre trăsăturile caracteristice ale picturii renascentiste italiene De aceea, in cazul cînd o acțiune sc petrece într-un interior, acesta este rece, lipsit dc intimitatea carc se întilncștc in arta flamandă Tehnica preferată a picturii italiene este fresca, ce continuă tradiția mozaicului Aceasta pentru că, în timp ce in alte părți ale Europei arhitectura gotică a redus ornamentația picturală a zidurilor, arhitectura italiană a păstrat-o Datorită descoperirii legilor perspectivei, frescele încetează însă dc a mai fi un decor abstract, subordonat arhitecturii, și devin tablouri carc împodobesc pereții atît ai edificiilor religioase cit și ai palatelor carc erau localuri scmipublice Alături de frescă, in secolul al -lea își face apariția și începe să fie prețuit, pentru altare sau pentru palate, tabloul de șevalet în sfîrșit, pentru a avea o imagine dc ansamblu a cuceririlor tehnicii în pictură, trebuie să se adauge că panoul de lemn este înlocuit curînd cu pinza, un suport mobil, elastic și ușor transportabil, iar pe la mijlocul secolu ui al XV-lea, sub influența artei lărilor-de-Jos, sc dezvoltă și pictura in ulei, cate creează posibilități mai mari de ил are realității tvw-v G^i CORTEGIUL REGILOR MAG* Ș VV C) -oii Gbi i Kbio « toi V timpul lui orenxo de Meduu Benozzo Gozzoli - CONSTRUIREA TURNULUI BABEL BeaozZ GozZ ^ ~ NOE - l UI МЛ', III \ I li ЛІ ІЛ In di i пт dc ★ în a doua jumătate a secolului al XV-lea supremația Florenței începe să apună Marile familii burgheze își însușesc obiceiuri nobiliare Lorenzo de Medici, conducătorul neoficial al orașului, adună în jurul palatului său o mulțime de filozofi, scriitori și artiști, părăsind preocupările practice, economice și îndeletnicindu-se cu cultivarea unei filozofii idealiste (neoplatonice) și a unei literaturi triste, duioase în cultura Florenței își face loc astfel un rafinament decadent Spre sfîrșitul secolului se cristalizează însă, Pierro della Prancesca — CORTEGIUL ^GINEI DIN SABA: sus-detaliu (regina); jos - detaliu (Inso rele) Pierro della Franccsca introduce în pictura leg perspectivei gcomctralc și ale proporțiilor RENAȘTBRBA ÎN ITALIA Braman/e CATEDRALA SFÎNTUL PETRU DIN ROMA: sus — plan; jos — interior au interpretat-o (nu au copiat-o) și au găsit atitudinile cele mai expresive pentru a ilustra idealurile umaniste ale epocii lor Aceste cuceriri ale artei au pregătit prezentarea monumentală a omului, care va caracteriza opera lui Michclangelo sau a lui Rafacl din perioada dc apogeu a Renașterii italiene PERIOADA DE APOGEU A RENAȘTERII (cinquecento) La sfîrșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, începe pentru Italia o perioadă de declin economic și politic, datorită pe de o parte decăderii comerțului, iar pe de alta agresiunilor care transformă peninsula într-un focar de războaie de lungă durată Decăderea economică se datorează în mare măsură schimbării căilor de Bramaiile - SAN P ETRO IN MONTOR O Bri-mante este unul din marii creatori ai arhitecturii Renașterii italiene Inspirat din tradițiile romane și sintctizînd experiențele secolului XV, el creează o arhitectură în care panoul decorativ dispare și compoziția apare clară din compunerea unor elemente constitutive independente (coloane, arhitravă, antablament etc ) în această lucrare asupra întregului trup Mantegna este și unul dintre primii gravori ai Italiei Dc asemenea el creează și o școală a „trompe l’ceil“-ului (o pictură care produce iluzia reliefului real prin artificii dc perspectivă și dc plasare a obiectelor în spațiu), procedeu care sc va bucura dc multă prețuire începînd din sec XVI o dată cu apariția barocului ★ Pictura italiană din secolul al XV-lea se caracterizează printr-o excepțională varietate Pornind de la cercetarea realității și de la cunoașterea unora dintre legile ci, datorită studierii anatomici și a perspectivei, artiștii italieni au descoperit realitatea, pHRlOADA DE Micbtlawl (-AT -DRAI A SFÎNTUL РПТ’ИІ l ROMA: sus - plan; la mijloc ~ cu-mlâ DIN comerț spre Oceanul Atlantic, în urma ocupării Constantinopolului de către turci ( ) și descoperirilor geografice La decăderea economică au contribuit* dc asemenea, și numeroasele războaie pustiitoare, dezlănțuite de monarhia franceză în , cu scopul de a subjuga Italia, în urma acestor războaie, Roma este devastată la , iar Florența este ocupată în Jaful trupelor cotropitoare, precum și impozitele apăsătoare sporesc ruina micilor producători și a maselor țărănești Burghezia, la rîndul ei, renunță tot mai mult la comerț și industrie, orientîndu-se spre speculații cămătărești și spre achiziționarea de pămînturi, căutînd să se asimileze cu resturile nobilimii feudale O dată cu decăderea lor economică, orașele italiene își pierd treptat, treptat și independența politică, intrînd în majoritate sub stăpînirea monarhiei spaniole în contrast cu ruina economică și politică, sfîrșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea se caracterizează Leonardo da Vinci — CINA CEA DE TAINĂ APOGEU a RENAȘTERII n» N HI \ II \l I \ Renașterii se continuă tradiția construcțiilor bazate pe claritate și pe raporturi armonioase între părțile pnntr-o dcoicbită in dorire nil turală și artistică Această epocă constituie perioada dc apogeu a Renașterii italiene, in care sînt dezvoltate cele mai înaintate cuceriri umaniste ale secolului al XV lea și în care predomin i interesul pentru științele exacte Arta realizează acum cele mai valoroase creații, puse in slujba preamăririi omului Principalul centru artistic al acestei perioade este Roma, în acest oraș se fac nenumărate descoperiri arheologice, se pun bazele a numeroase biblioteci si sporesc cenaclurile umaniste In scopul întăririi prestigiului său, papa atrage la curtea lui pe cei mai dc scamă artiști și comandă lucrări dc marc amploare în afară dc Roma, un alt centru artistic însemnat a iost Perioada dc apogeu a Renașterii italiene este ilustrata dc marile opere ale lui Bramante, Leonardo da Vinci, Rafael, Michelangclo, Correggio, cum și de lucrările lui Giorgione și Tizian, discipoli ai școlii vcncțicnc, și alții '■ ■’ MADONA PRINTRE STÎNCI Stilul llorcntln bazat pe desen este rcmnuit Grație invenției „clarobscurului I connrdo introduce în creațiile sale un element nou: atmosfera pent ru a si orizontale și nelor, liniile ale construcției tendința dc a produce efecte monumentale, prin suprapunerea Noile aspecte dc arhitectură pot ii urmărite la creațiile lui Bramante Donato Rrawante ( - ) cete J,-“ • de apogeu a Renașterii italiene Iii iliisircazS in operele sale prelerit și sobră, inspirată din studiul monumentelor antice PERIOADA știrii San Pietro in Montorio este o clădire dc formă circulară si dc dimensiuni reduse, înconjurată de coloane așezate pe un postament în trepte și încununată (după exemplul Panteonului) de o cupolă Frumusețea și varietatea fațadei nu rezultă, ca în cazul altor construcții din secolul al XV-lea, din jocul panourilor decorative, ci chiar din combinarea elementelor constitutive, inspirate din arhitectura antică: pilaștri etc Aceste elemente laolaltă alcătuiesc pentru construcție o decorație sobră, dar armonioasă Numele lui Bramante este legat și de reconstrucția bisericii Sfîntul Petru din Roma, care trebuia să exprime forța și grandoarea puterii papale în DB APOGEU a Renașterii coloane, antablament, Leonardo da Vinci — MADONA CU FRUCTIERA (desen) Leonardo da Vinci - FECIOARA, PRUNCUL ȘI SF NTA AN A locul vechii bazilici, el a proiectat o biserică in formă de cruce greacă, avînd o cupola imensă la mijloc si patru cupole mai mici la unghiuri Bramante nu a putut însă să-și termine opera, iar continuatorii săi i-au modificat proiectul Cupola acestei biserici va fi construita de Michelangelo Prin numărul mare de construcții ridicate, cum si prin soluțiile folosite, Bramante a adus o contribuție însemnată la dezvoltarea arhitecturii, iar opera lui a servit ca model multor Leonardo da Vinci ( — ) s-a născut în localitatea Vinci, de lingă Florența, șt a lucrat în atelierul lui Verrocchio (imul dintre îngerii din tabloul lui Verrocchio, intitulat V^z - i!!i Cristos se spune că ar fi fost pictat de el) IU x \și i : \ IN \i I \ I I bwh nun Gl( HONDA i Мши I Inii О I ( connrdo da Vinci n a lasai decît puține creații dc picliml Dinții tuastia, Мінініііі /ч/п/п' llnu, ///,/ eca Jc taiW, "Ft cioara ți sftnta І/л/, {îiocoihlti, Isabcllă ■, reușește să obțină chipuri grațioase, pline dc candoare, scăldate in atmoHera incofijimiio in? și într-o perspectivă care nu este numai geometrică, ci și cromatică, pentru ca «aigcn / greutatea aerului Rujat/ ȘCOAIA O N ATENA Knfnd и Ioni un in uc conMiu > , țiului perioada db apogeu a renașterii Deși s-a concentrat in mod deosebit asupra chipurilor omenești și a gesturilor expresive, dc aceeași atenție s-a bucurat din partea sa si cadrul în care erau așezate personajele, de obicei un peisaj Fresca Cina cea de taină a fost executată de Leonardo la biserica Santa Maria delle Grazie din Milano în prezent este mult deteriorată, din cauza proastei conservări La baza acestei opere stă legenda biblică, după care, la ultima cină a lui Cristos împreună cu apostolii săi, acesta ar fi spus: «Unul dintre voi mă va vinde» Tema nu era nouă, însă Leonardo i-a dat o altă interpretare, și anume el a căutat să arate, cu ajutorul desenului, ce au gîndit niște oameni de bună credință și cinstiți, cînd au aflat că printre ei se află un trădător Acest lucru l-a realizat prin mimica fețelor, precum și prin mișcările trupurilor lor, ca urmare a reacțiilor lor psihologice Astfel, el redă emoția, surprinderea, îngrijorarea, protestul etc , exprimate printr-un joc de fizionomii în concordanță cu temperamentul fiecăruia și cu vîrsta Acțiunea se desfășoară intr-un cadru arhitectural, personajele sînt văzute din față, iar covoarele de pe pereți și casetele plafonului contribuie la încadrarea grupului și la îndreptarea privirilor asupra mesei și a lui Cristos, personajul principal La portretul Mo na Lisa del Ciocondo, Leonardo a lucrat cîțiva ani ( — ) Mona Lisa era soția unui negustor Portretul ci sc conturează pe un peisaj in care se văd munți inalți și ape albastre Folosind tehnica clarobscurului, Rafael — STANZA DELLA SIGNATURA (Camera sigiliului — Vadcari, Rafael — Decorația cupolei în camera sigiliului I KI'NAși I RI’ A ÎN I I Al IA Rjfatl — MESSA DIN BOLSENA: sus — ansamblu; jos — garda soldaților elvețieni Lconardo a creai o față gingașă, cu un zimbet enigmatic și o privire gînditoarc, care dă personajului trăire interioară Personalitatea artistică a lui Lconardo da Vinci nu poate fi despărțită de aceea dc savant și de strălucit cercetător și apărător al științelor pozitive, al experienței Această orientare a sa l-a apropiat dc arta realistă Prin studiile sale, prin crearea de tipuri psihologice variate, cum și prin tehnica luminii pe care a folosit-o in operele sale, Leonardo da Vinci este considerat ca unul dintre cei mai valoroși exponenți ai artei realiste Rafael Sarnfio ( — ; s-a născut la Urbino, centru important al umanismului italian El a fost elevul lui Peru-gino (La Perugia), pinâ in Lucrarea sa Logodna Fecioarei se aseamănă cu lucrarea lui Peru-gino Remiterea cheilor sfintulic Petru între anii și ; activitatea lui Rafael se desfășoară la Florența și mai ales la Roma Rafael este pictor și arhitect Ca arhitect cl s-a format la școala lui Bramante și a condus, după moartea profesorului sau, lucrările neterminate de acesta la biserica Sfîntul Petru din Roma ( ) Dar principala activitate a lui Rafael, dc care se leagă și gloria sa, este aceea de pictor Privită în ansamblu, opera lui picturală cuprinde trei grupuri importante de lucrări, șt anume : madonele, treșcele executate la Vatican și portretele Rafael a executat nume roase madone (rep ezcntări ak Măriei), fie cu pruncul in brațe, lie cu el așezat alături (A/ * Сігашінсіі' Madona cu stitlcklf Madona gMdinJrcaă etc ) hi aceste madone, deși figurile lor sînt variate, el a căutat să întruchipeze idealul frumuseții feminine Madonele sînt tinere, au fața ovală, corpuri gingașe, iar pe chipurile lor se simte bucuria maternității Copilul este reprezentat fie în vioiciunea vîrstei, fie dormind satisfăcut Culorile folosite de Rafael sînt puțin numeroase și oarecum filtrate, pentru a obține o lumină dulce, care să scoată în relief calmul personajelor, tandrețea reținută a mamei, inocența și gingășia copilului Frescele executate la Vatican, la invitația papilor luliu al II-lea și Leon al X-lea, formează opera sa capitală La Vatican, Rafael decorează mai PERIOADA de apogeu a renașterii Michelangelo - CAPELA MEDICI multe stanze (camere) Prima dintre acestea (Stanca della Signatura — camera sigiliului) este ornată cu teme care să exprime idealuri cetățenești și religioase Compoziția intitulată Disputa, de pildă, înfățișează o adunare de teologi; compoziția Școala din Atena grupează figuri de savanți și filozofi, în fruntea cărora se află Aristotel și Platon Compoziția Par nas este dedicată literaturii și cuprinde poeți antici și italieni, ca: Dante, Petrarca, Boccaccio în altă cameră Rafael a grupat teme legate de victorii ale papei luliu al II-lea, ca, de pildă, Liturghia din Bolsena, la care folosește tema biblică Michelangelo — NOAPTEA Michelangelo - LORENZO DE MEDICI Rl N \>U IU \ ÎN I I XI I \ Ol СОК \ IU l Ol\ C \r: I \ Sl \TIN\ in caic este vorba despre un preot care s a îndoit de existența miracolelor Aceasta temă a fost aleasă ca o aluzie la lupta dusă dc l'ap i luliu al II к a contra unor cardinali care au vrut să I depună Episoadele istorice sini actualizate la epoca lui și interpretate ca aspecte din viata Vaticanului, în care apare însuși Papa luliu al Il-lea garda lui elvețiană, femei din popor etc Dintre aceste fresce de o mare prețuire s-a bucurat Școala din Atena, Acțiunea compoziției se încadrează intr-o arhitectură de proporții mărețe Amploarea și modul în care sînt distribuite dementele acestei arhitecturi dau impresia unor spații imense, în care circulația nu este închisă din nici o parte Figurile filozofilor par suspendate, acoperite de draperii care fîlfîie în plină lumină Culorile folosire sînt sobre Centrul compoziției este dominat dc chipurile lui Aristotel și Platon întreaga compoziție se impune prin măreția viziunii, simplicitatea liniiâ-r și noblețea personajelor în afară de lucrările de ia Л! Л • SU'll \ OI I FIC \ Vatican, Ralad a mai executat la Roma o serie dc fresce la Vila Farncsina, unde a folosit teme mitologice Rafael a fost și un excepțional portretist El a fost preocupat să redea în portretele sale nu numai caracterul individual al personajelor, ci > importanța pe care o au m societate Papa luliu al -lea apare astfel ca un om energic, nervos, gata să și impună voința prin forță în portretul papei l eon al X lea caracterul acestuia este determinat atît de ținuta sa mîndră, dar dominară de oarecare moliciune, cit ș-de clemente exterioare* de pe masă, de pildă, indicin preocuparea sa pentru cultu în reprezent a t ea lui Ьл/Л ' ч/ ău este rezumat in cuvintcU • ,t!\u i-ii HiistHl inid tomul iute hi inbc(i\(\i иатѵни utit Je mult ni mixe" \ccst ere/ l-a călăuzit in лет taica *a un cer la PrlȚele aleA “tei spre realitate, evidente la sfîrșitul secolului al XIII-lea si începutul secolului al ХІѴ-Іеа, ш creația lui Arnolfo di Camelio, Niccolo Pisano si Giotto au tiecut doua secole Cele mai bune experiențe ale artei, în reprezentarea veridică a omului din acest timp, s-au concentrat in operele titanilor Renașterii, Leonardo da Vinci, Rafael si Michelangelo Leonardo da Vinci are remarcabilul merit de a fi pus bazele științifice ale artei reaîiste El a îmbogățit în operele sale redarea psihologiei personajelor și a adus soluții noi în compoziție, în special în problema folosirii clarobscurului Michelangelo a oglindit în figurile sale patosul tragic al realității dureroase pe care o înfruntau oamenii epocii sale, în luptă cu invadatorii străini Creația lui Rafael, plină de viață, măreție, echilibru și frumusețe calmă, a însemnat de asemenea un pas înainte în cristalizarea în artă a imaginilor umaniste ale Renașterii Datorită excepționalei înfloriri a artelor la sfîrșitul secolului al XV-lea și începutul secolului al XVI-lea, această perioadă a luat numele de perioada de apogeu a Renașterii italiene O contribuție însemnată la afirmarea principiilor umaniste în arta Renașterii italiene a avut-o însă și școala venețiană PICTURA VENEȚIANĂ (secolele al XV-lea și al XVI-lea) încă din secolul al Xl-lea, Veneția devine treptat-treptat o mare putere maritimă, care are legături comei ciae active cu orașele din Germania și mai a es cu Orientul apropiat, unde își creează, in decursul secolelor, posesiuni însemnate Aceasta se datorează atît așezai и sa e geografice, cît și legăturilor sale eco nomice și politice cu Dalmația, s,’!a* Cipru, Creta, carc devin posesiuni c sa e, Лпіопеііо da Messina — CONDOTIERUL Cu ajutorul uleiului, pictorul poate transforma consistența culorilor in mod variat, dindu-le, după necesitate, fluiditate transparentă sau densitate groasă sau granu-loasă Amestecul pigmentului dc culoare cu uleiul a permis sâ se obțină aspecte nuanțate ale realității (lumina, culoarea, substanța materialelor, spațiul și chiar mișcarea) în timp ce pictura în frescă se execută după desene prealabile și transpuse direct pe zid, fără model, pictura în ulei se pretează la o muncă lentă cu modelul sub ochi Rl X XȘTEREA ІХ ITALIA ! Antondlo dc Mtssina- SFÎNTUL SEBASTIAX precum și cu Imperiul Bizantin și Imperiul Otoman Schimburile comerciale deschid însă și calea influențelor în artă, astfel că la Veneția continuă să sc mențină tradițiile artei bizantine pînă în secolul al XV-lea, prin preferința pentru o artă bogată, plină dc colorit, decorativă Acest lucru este Anlonello da Mtffina CRUCIFICAREA (Muzeul de artl a! R P RA evident atît în decorul arhitectural al orașului, cit și manifestările lui oficiale Păturile bogate și puternice ale orașului ridică în decursul secolelor numeroase palate, biserici, case de comerț etc , la construcția cărora, pe fondul unei tradițn arhitecturale bizantine, adaugă elemente ale stilului gotic și ale stilului Renașterii, îmbogățind aspectul edificiilor și pitorescul așezării naturale a Veneției Astfel, în timp ce la Florența, dc pildă, în secolul al XV-lea se construiau mai păstrau încă, prin exteriorul lor, o formă deschisă si primitoare Fațadele palatelor sînt prevăzute cu ferestre mari I’ICTURA VBNEȚ ANA ѣеіііпі PROCESIUNEA DIN PIAȚA SAN MARCO Sub pretextul unor teme biblice, sînt prezentate străzile carn! paiațele și in special serbările fastuoase prin care conducerea Veneției căuta să exalte spiritul civic și orgoliul orașului și sînt împodobite cu pereți colorați, arcuri frînte și galerii, care dau naștere unor jocuri pitorești de umbre și lumini Unele construcții sînt decorate chiar cu fresce sau sînt prevăzute cu nișe în care sînt așezate statui în acest oraș pitoresc, cu case strălucitoare, scăldate de apele canalului și ale mării, conducerea oligarhică a orașului ^formată din cei mai mari negustori și oameni bogați), în frunte cu dogele, organizează serbări laice sau religioase feerice, cu jocuri de artificii, concursuri și procesiuni nautice, baluri și carnavaluri, in timpul cărora patricienii își expun costumele și bijuteriile lor strălucitoare Atît de fastuoase erau aceste serbări, încit, după mărturiile contemporanilor, luxul lor forma unul dintre cele mai mărețe spectacole ale epocii Prin aceasta conducerea orașului ^urmărea să exalte spiritul civic și orgoliul orașului Dar, cu toate că Veneția avea legatul i foarte strinsc cu Orientul, ca nu era rupta Gioianni Mlini PORTKE UL JXX'hh lorendo а Vili ore Carpaccio — LEGENDA SFINTEI URSULA a — Sfînta Ursula dormind; b—detaliu din plecarea Sfintei Ursula; c-ambasadorii englezi Școala venețiană a adaptat tehnica picturii în ulei artei decorative murale, executând picturi pe pînză de dimensiunile peretelui pe carc era apoi aplicat Pe lingă frescă, mozaic, tapiserie, pînza pictată aduce o decorație nouă, colorată, strălucitoare și suplă b Giovanni Bellini — PIETÂ în privirea pasionată a mamei care-și privește fiul se simte un sentiment puternic de dragoste și durere resemnată c PICTURA VBNEȚIANA • complet nici de nroblomrln teritoriul, anexîndu-și centre artistice îXhoate V SeC°'ul al XV-|ca ea Torestc dc Milano Cu toate acestea, Veneția nu sc simte atrașii Vcrona> aiun 'nd vecină cu ducatul Ca urmare, arta venețiană din această perioadă de X -“T pUtCre dc Studiul ап^сЬіtății dispune de mijloacele necesaXentru a red k!X Гi °' “ “““ sc si“ Pictura- ca-mult mai puțin ‘ ‘ splendoarea orașului Sculptura interesează Dispunînd de condiții economice înflorit™^ deosebite de ale celorlalte orașe itnlipn v • ’ C ° a?ezafe P^orească și de tradiții artistice Orientarea nictur Xn ? ’V Ș COmPlcxe ale attei italiene dir Pcrioada Renastcni din Italia este dmrnnl Гі Ь “ caracterizează Pictu» florentină și a celorlalte'scoli tul științific al artei Preocuparea principală a artiștilor este prezentarea măreției omului, așa cum rezultă din aspirațiile contemporanilor lor și din interpretarea idealurilor umaniste ale antichității Fantezia omului se baza în special pe desen, proporție, construcții și perspectivă Contururile figurilor erau sigure, clare Fantezia omului a fost îmbogățită de Leonardo da Vinci, care, folosind în desen umbrele estompate, integrează omul în cadrul său ambiant, făcînd ca spațiul să nu mai fie un element deosebit de personaj Cotitura pe care o realizează Leonardo da Vinci în pictură prin sfumato este realizată de școala venețiană prin culoare și efecte de lumină Privind în ansamblu pictura venețiană, putem deosebi cîteva trăsături caracteristice, care o deosebesc de celelalte școli ale Renașterii italiene, și anume: Pictorii caută să creeze forme și să redea realitatea nu prin finețea desenului sau prin delicatețea modelajului, ci pun culoare,’ prin masa cromatica — Spre deosebire de preocupările celorlalte școli, dc a reda măreția austeră a omului ș tensiunea lui interioară, școala venețiană se orientează spic o G/^/ояг CONCERT CÎMPENESC Giorgione — VENUS DORMIND — o Ш *>' ■ • R XAȘTI Rl A ÎN T \Î A Ghrytw IURTUNA Art i vencțhnA este nictunilâ Realitatea nu este mlati prin finețea desenului mu prin delicatețea modelajului, ti prin culoare, prin niisj CTomnticA artă decorativă, aristocrată, care prezintă viața intr-un decor luxos, oamenii fără suflu dramatic, cu fețe plăcute, peisaje frumoase, arhitecturi somptuoase și costume fastuoase — în locul nudului masculin, frecvent și prezentat în diferite poziții în pictura celorlalte școli, în arta venețiană preocupările pentru nud sînt îndreptate spre prezentarea nudului feminin, care corespundea mai bine orientării senzuale și coloristice a picturii SECOLUL AL XV-lea (quattrocento) în pictura venețiană din secolul al XV-lea se pot urmări clementele tradiției bizantine, evidente încă în rigiditatea unor compoziții, și lupta care sc dă pentru o artă realistă, orientată spre redarea frumuseții omului și a armoniei peisajului Orientarea picturii vcncțienc spre noile idealuri laice ale patriciatului arc loc în a doua jumătatea secolului al XV-lea, datorită contribuției lui Antonello da Messina, a fraților Bellini și a lui Carpaccio Antonello da Messina ( ) este originar din Sicilia (Messina) și este important pentru că introduce la Veneția și Giorțione JUDI I II in toată Italia tehnica picturii in ulei, pc care sc spune că a învățat-o, fie la Neapolc unde a întîlnit artiști și opere flamande, fie într-o călătorie în Țările dc Jos, la Brugcs Despre Antonello se știu puține lucruri Muzeul de artă al R P R posedă colecția sa o mică lucrare a acestui* artist, în care este înfățișată, într-o compoziție cu un desen clar și cu efecte dramatice, tema biblică a răstignirii lui Cristos (Crucificarea) Antonello da Messina pictează în special portrete Dintre acestea, cel mai reușit este portretul Condotierul* care redă sugestiv chipul unui bărbat, cu o expresie serioasă, hotărîtă și foarte concentrată Antonello se preocupă și de redarea corpului bărbătesc nud, ca de exemplu în lucrarea Martiriul sjîntului Sebastian Gentile ЪеПіпі ( — ) și mai ales Giovanni ЪеПіпі ( — ) sînt considerați cei mai de seamă pictori vene-țieni ai secolului al XV-lea Pictura lui Gentile Bellini, cel mai mare dintre frații Bellini, este încă schematică Pictor oficial al Veneției, el a fost trimis la Constantinopol pentru a executa un portret al lui Mohamed al II-lea Aportul lui Gentile Bellini la dezvoltarea picturii poate fi constatat cu deosebire din diferitele lucrări cu subiecte reli- gioase sau istorice, în care apar, cu multe amănunte pitorești, aspecte din viața Veneției și ale procesiunilor ei (de exemplu Procesiunea din piața San Marco) Gentile Bellini deschide astfel drumul unei picturi narative, în carc redă străzile, canalele, casele, serbările și oamenii orașului din timpul sau SECOLUL AL XV-LEA Tizian - PORTRETUL PAPEI PAUL AL III-LEA ÎMPREUNĂ CU NEPOȚII SĂI ALEXANDRU ȘI OCTAV FARNESE Tizian — DANAE PICTURA VENEȚIANĂ , G'ovan»‘ Belim, sc desprinde si mai mult de tradițiile bizantine Sub influenta lui Mantcgna (cu care este cumnat) si 'a lui Antonello da Messina, de la care'in vață tehnica picturii in ulei, Giovanni Bellini realizează compoziții cu su-biccte religioase pline de 'armonie si de dramatism (Picta) precum și portrete solemne și distinse (Portretul dogelui Loredano) Aportul deosebit al fraților Bellini și al lui Carpaccio constau însă în aceea că ci au înlocuit decorațiile murale în frescă cu pînze de mari dimensiuni, pictate in ulei și aplicate pe zid Carpaccio (\ ittoreScarpa^a) ( — ) este un artist dotat cu multă fantezie și simț al culorii Celebritatea lui se datorează în special decorațiilor executate la Scuole Scuolele erau niște asociații profesionale, aflate sub patronajul unui sfînt, care îngrijeau de altarul unei anumite biserici și de sala pentru reuniuni, de- - OMUL CU MĂNUȘA corată în special cu teme din Тіцап - PORTRETUL LUI RIMINALDI viața sfîntului ales ca patron ori din istoria Veneției Gustul pentru decorație și spațiul mare pe care îl avea la dispoziție obligau pe artist să dezvolte temele, înmulțind anecdotica lor cu scene pitorești Astfel, în decorul acestor teme își face loc panorama vieții ve-nețiene, precum și a orașelor din care erau pictorii La Scuola sfintei Ursula, Carpaccio a reprezentat, de exemplu, o istorie a 'Legendei sfintei Ursula, în care redă, în compoziții largi, arhitectura Veneției, chipuri de ambasadori străini, dc prinți, de protectori ai scuolei, dc negustori și de vapoare, care constituiau gloria orașului ’ Chipurile lui Carpaccio, deși de dimensiuni reduse, se mișcă întocmai ca pe niște ecrane, iar compozițiile sînt RENAȘTEREA ÎN ITALIA Tintoretto - SUZANA LA BAIE Tintoretto - MIRACOLUL SFÎNTULUI MARCU pline dc viață, de culoare si de pitoresc Operele fraților Bellini si ale lui Carpaccio lărgesc, după cum se vede, sfera scenelor religioase și prezintă realitatea cotidiană a societății epocii lor SECOLUL AL XVLlea (cinquecento) în ultimele decenii ale secolului al XV-lea, Veneția iși pierde imperiul colonial Cu toate acestea, nici descoperirile geografice și nici deplasarea comerțului spre nordul Europei nu au repercusiuni serioase, imediate, asupra activității ei economice sau a vieții publice Mai mult, datorită poziției ei geografice, Veneția este ferit! de războaiele dezlănțuite de Franța pentru stăpinirea Italiei, astfel incit, în secolul al XVI-lea, în timpul devastărilor, al tulburărilor și al reacțiunii catolice, ea rămîne ca o insulă a libertăților democratice și un loc de refugiu pentru umanism în aceste condiții pictura evoluează spre perioada ei de apogeu și găsește în Giorgione, Tizian, Tintoretto și Veronese pe cei mai sugestivi interpreți ai preocupărilor, ai gusturilor și al vieții venețiene din Cinquecento Despre viața lui Giorgo da Castelfranco zis Giorgjo^ ( — ) se știu puține lucruri Adevărata temă a artei Pictorul s-a oprit la un instantaneu al De aceea el nu a izolat omul în atmosfera înconjurătoare Pentiu a o ți sale este natura, pe care o găsim reprezentată în lucrările sale celebre: Furtuna^ Concert cî/npenesc și cnut a -• Compoziția Furtuna este considerată primul peisaj cu figuri și nu figuri cu peisaj, cum ь obișnuia pînă atunci Lucrarea nu are o temă clară în partea dreaptă a tabloului se a a soldat iar în stînga lui, o mamă cu un copil Predomină însă peisajul, decolorat deodată de i • fulgerului care strălucește la orizont, prevestind furtuna Pictorul s-a oprit la un instantanc naturii în care personajele nu sînt decît părți ale ci j Giorgione nu s-a oprit deci la om, ci la ansamblul naturii De aceea el nu ai izo • printr-un contur ferm, ci a căutat să-l integreze în atmosfera inconjurătoate Ic PICTURA VENEȚ ANA acest lucru, e a creat iluzia volumului dind fiecărui element material din compoziție (piatră, stofă etc ) o culoare care să indice gradul ei de consistentă Forma acestor elemente rezultă, așadar, nu atît din contui, cit mai ales din jocul dc lumina dc pe suprafața lor Furtuna este deci o compoziție picturală în care unitatea tabloului stă mai puțin în logica compoziției decît în ambianța care se desprinde din petele de culoare Dragostea lui Giorgione pentru natură se simte și in Concert cînipenesc Și în această lucrare este greu de definit subiectul Compoziția impresionează prin optimismul peisajului, prin frumusețea nudurilor feminine și prin coloritul cald al luminii, în crepuscul, care parcă aduce o mîngîiere în întreaga lucrare Aceleași preocupări se vădesc și în celebra sa operă Venus dormind, unde se glorifică nudul feminin, pus în evidență atît de armonia care îl caracterizează, cît și de peisajul larg și luminos în care a fost așezat Giorgione a murit tînăr, la vîrsta de numai de ani, de pestă Arta sa exprimă civilizația rafinată, aristocratică a Veneției și în același timp noul mod pictural, de înțelegere și interpretare a realității și de glorificare a vieții terestre Ti^ian (Ti^iano Vecellio) ( — ) este considerat unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai școlii venețiene Portretist al dogilor și pictor al Consiliului Veneției, el s-a bucurat chiar în timpul vieții de un mare prestigiu, fiind copleșit cu onoruri și solicitat de cele mai reprezentative personalități ale epocii sale, ca împăratul Germaniei Carol al V-lea, regele Franței Francisc I, regele Spaniei Filip al II-lea, papa Paul al III-lea și alții Tizian a fost elevul lui Giovanni Bellini și a colaborat în tinerețe cu Giorgione, a cărui influență se resimte în redarea frumuseții feminine și în colorit (de pildă compozițiile Dragoste sacră și dragoste profană, Danae) Tintoretto NOBIL VENEȚIAN Pdolo Verotiese TRIUMFUL VENI' ] ll'J PICTURA VENEȚIANĂ calme și o anumită distincție Portretist r pfV echlhbru lnterlor> exprimat prin gesturi potrivită pentru a sugera trăsătura domina abl , Tlzlan ?fl e să creeze atmosfera cea mai trufia, cruzimea, grandoarea etc «a a caracterului celui portretizat: siguranța de sine, aestnrdnr P*Uă, el sugerează viața interioară a personajului nu prin expresia fetei în moment * Я РПП melancolică a figurii Pe Pafa Paul al lll-lea l-a surprins tocmai r, , U era Șata sa cețte pe unul dintre nepoții săi, pentru o conspirație la care era impli- ca e c pu ui se citește furia reținută și energia gata să izbucnească din trupul slab și bătrîn pei a ui Tizian este bogată și variată Ea cuprinde subiecte religioase (ex Înălțarea Măriei) , compoziții mitologice, istorice, portrete, peisaje în lucrările sale, Tizian sintetizează, cu o mare iscusință, toate realizările școlii venețiene, adică redă frumusețea fizică a femeii, introduce în compozițiile sale mișcarea și viața și folosește un colorit viu și cald, care își păstrează valoarea atît la lumină cît și în penumbră a Jacopo Robusti zis Rintoretto ( — ) s-a născut și a trăit la Veneția pe care nu a părăsit-o decît pentru a face cîteva călătorii la Roma și Mantua Bun desenator și cunoscător al efectelor de lumină, Tintorctto manifestă în opera sa unele preferințe pentru figuri lungi și sinuoase, compoziții oblice (care vor fi des folosite în baroc), bogate în racursiuri, cu lumină puțină și de nuanțe închise, prin care obține efecte dramatice Tintoretto folosește de asemenea compoziția largă, în spațiu, cu scene de masă Printre lucrările sale de mare valoare se numără Miracolul sfîntului Marcu, creată pe o temă biblică, în care prezintă o mulțime de oameni simpli, într-o mișcare furtunoasă, cu figurile cuprinse de neliniște în opera lui Tintoretto apar și portrete (ca de exemplu Nobil venețiari) și lucrări pe teme mitologice, ca Sutana în baie, în care, mergînd pe linia preocupărilor venețiene pentru redarea corpului feminin, înfățișează un nud scăldat în lumină, care se conturează într-un peisaj profund Paolo Caliari zis Veronese ( — ) este interpretul cel mai credincios al vieții aristocratice și luxoase a Veneției în opera sa predomină preocuparea de a reda decorul somptuos și superficial în care trăia societatea mondenă Cele mai importante creații ale sale sînt Cinele, adică banchetele, în care Veronese, plecînd de la diferite teme biblice, redă mese solemne, festive {Cina în casa lui Sinion Rariseul, Nunta din Саппа Calileii, Cspăț in casa lui Re vi etc ) în aceste lucrări, Veronese nu este preocupat decît foarte puțin de subiectul religios; ca dovadă, expresia lui Cristos este cea mai puțin reușită din întreaga compoziție El redă de fapt în aceste lucrări marile banchete ale Veneției Compozițiile sale se desfășoară în lățime și cuprind societatea venețiană într-o varietate de gesturi și îmbrăcăminte, detașată pe un fond luminos Veneția are înfățișarea unui oraș cu palate mari, a cărui arhitectură, cu palate ce creează un joc cromatic ispititor, nu apare ca o simplă completare decorativă, ci ca un element al compoziției Dar, cu toate că orizontul artei lui Veronese este îngust, deoarece creația sa este legata de aristocrația venețiană, operele sale sînt umane și au o mare valoare decorativă Școala venețiană se prezintă astfel ca un curent bine caracterizat al picturii din perioada Renașterii' italiene, prin aspectul ei senzual și pasionat, precum și prin aportul pe care îl aduce in prezentarea picturală a realității Giorgione și Tizian, figurile reprezentative ale acestei școli, se impun prin opera si inovațiile lor în artă, printre marii maeștri ai Renașterii ȚÂRILE-DE-JOS RENAȘTEREA ÎN ALTE ȚĂRI ALE EUROPEI Dezvoltarea relațiilor capitaliste și apariția burgheziei și în alte țări din Europa apusean! și central! au determinat apariția unei culturi și arte umaniste, opuse culturilor și artelor cu caracter mistic medieval Ele au primit, ca și în Italia, numele convențional de Renaștere Apariția Renașterii in alte țari ale Europei are loc mai tirziu decit în Italia; astfel, în Țările-de-Jos ia naștere in secolul al X\ -lea, in Franța și in Germania la sfîrșitul secolului al XV-lea, iar în Spania, unele elemente ale artei Renașterii devin evidente in secolul al XVI-lea Spre deosebire de Italia, unde cultura antici a avut un rol însemnat in formarea umanismului Renașterii, la baza culturii Renașterii din celelalte țari ale Europei stau tradițiile locale, astfel incit fiecare țară va folosi mijloace specifice, proprii, pentru a reda realitatea Cele mai importante centre ale Renașterii în Europa apuseană și centrală, afară de Italia, au fost: Țările-de-Jos, Franța și Germania RENAȘTEREA ÎN ȚÂRILE-DE-JOS în evul mediu prin Țările-de-Jos se înțelegeau provinciile din nordul Franței, care alcătuiesc m prezent Belgia, Olanda și Luxemburgul și care aparțineau ducilor de Rurgundia iumăr?reT£r ?YVU)U\d ’ I Qmr tin Metsys - ZARAFUL Șl SOȚIA LUI tendințele ci umaniste și tradiția golit a pol li urmărite in operele cîtorva artiști reprezentativi, ca: frații I hibert și Jan Van Eyck, Roger Van der Wcyden, Mem-ling, Quentin Meisys, Jerome Bosch și Bruegheb începuturile Renașterii in Țările dc-Jos sînt legate dc creațiile / hibert și ale lui Jan Van Vyck Activitatea lor s a desfășurat în primele decenii ale secolului al XV-lea Viața și opera lui Hubert sînt mai puțin cunoscute Rolul cel mai important în dezvoltarea picturii flamande l-a avut ]an Van іуЖ ( ) Acesta a introdus în mod curent tehnica picturii în ulei Jan Van syck a lucrat mai ales la Bruges Opera sa sintetizează trăsăturile multilaterale și preferințele picturii flamande ]er me Bosc/j - ADORAȚIA MAGILOR Dotat cu o imaginație fantastică și cu o știință compozițională carc îi permite să rupă cu multe clișee tradiționale, Bosch prezintă o viziune satirică n societății, de obicei în tonuri dare (roz, albastru, verde, galbcn-dcschis) necunoscute pînă atunci în pictura Țărilor-de-Jos ► Lt/ca din l ryda JUCĂTORII DE ȘAH IU NAȘTI ИРЛ N ȚAHIII hP IOS Prima marc opcrS, care deschide epoca Renașterii in Țărilc-dc-Jog, este Altarul mielului mi oția pictorului etc ) Și, deși în aceste portrete analiza figurilor este împinsă pînă la amănunt, ca de Pider Hruf’brl cel Hdlrln PE ZAPA O A \ jnA H)KI RI-NAȘTI’RI'A ÎN Л ТН ȚARI Al lt EUROPEI Pie/er Bruegbel cel Bătrîn — DANS ȚĂRĂNESC Iscusit interpret al vieții țăranilor pe care i-a studiat în ocupațiile lor zilnice, Brucghcl a fost numit și „pictorul țăranilor" pildă în cazul tabloului Omul cu tichia albastrei, în care sc văd și firele dc barbă, aceste amănunte sînt subordonate ansamblului si contribuie la expresivitatea figurilor, opera răminînd unitară si plină dc viață Jan Van Eyck nu și-a creat opera din imaginație, ci a pictat ceea ce a văzut, oameni și lucruri pe care le-a observat îndelung Dc aceea, creațiile sale dc pictură, cu un marc simț al culorii, al observației și al analizei sc numără printre cele mai valoroase opere ale Renașterii europene Un alt reprezentant al artei din Țări le-de-Jos este Roger Van cler Weyden ( — ) Activitatea lui Roger Van der Weyden sc desfășoară la mijlocul secolului al XV-lea în opera sa apar scene pline dc patetism, ca în cazul Coborîrii ele pe cruce Lucrarea impresionează prin efectele ei plastice și prin sensul dramei, rezultat din sentimentele violente care cuprind, ca o convulsie, întregul grup Roger Van der Weyden a creat și portrete (de exemplu Meliaduse d'Este) care dovedesc talentul său de remarcabil desenator Unul dintre continuatorii lui Jan Van Eyck este Plans Memling ( — ) Acesta lucrează la Bruxelles și laBruges De la Memling au rămas portrete admirabile, cu figuri calme, meditative, elegante și fine, situate de obicei lingă o fereastră prin care trece lumina (de exemplu Martin I 'an Nieuwenhove) Lucrările lui Memling cu teme religioase, care se desfășoară în mediul epocii sale, se caracterizează printr-o notă lirică sentimentală, cu madone fru- Pieter Bruegbe! cel Bătrîn - OSPĂȚUL DE NUNTĂ moașe, apostoli visători sau îngeri cu chipuri de copii care surîd (Istoria sfintei Urssda) în prima jumătate a secolului al XV-lea centrul economic cel mai înfloritor ul Țărilor-de-Jos a fost Bruges în a doua jumătate a acestui secol, locul lui este ocupat însă de Anvers, unde ia ființă la ( ) prima bursă de mărfuri Școala din Anvers este reprezentată prin О пенсіи Metsys ( — ) Acesta desfășoară o activitate destul de bogată, creînd picturi religioase, portrete, picturi de gen etc în unele dintre lucrările sale, Quentin Metsys introduce Pietcr Brucghel cel JMtrîn ÎOCURlI Г COPIILOR: sus ansamblu; jos - detaliu aspecte din viața flamandă dc fiecare zi Oamenii din compozițiile sale au figuri plăcute, simple, dar care trădează pasiuni puternice, ca în cazul compoziției Zaraful și solia sa Această compoziție redă figurile celor două personaje rezemate cu coatele pe masa pc care sînt răspîndiți bani dc aur, indicînd bogăția si ocupația celor doi Personajele sînt surprinse astfel inacțiune și au figuri concentrate, pătrunse de importanța activității desfășurate în alte lucrări ale lui ^nașterea în ȚAR LE-DE-î S J ' Quentin Metsys răzbat influ- ențele antichității și ale contactului cu maeștrii italieni, vizibile încă de la începutul secolului al XVI-lea și devenite din ce în ce mai sensibile în cultura și arta flamandă Scene simple din viața obișnuită, frumos realizate, cu multă lumină, iscusit distribuită, și cu tipuri bine caracterizate realizează și Fucadin Leyda ( — ) (de exemplu făcătorii de șah) Un alt pictor cu o puternică originalitate și în a cărui operă străbate lupta dintre tendințele misticismului gotic și luciditatea umanistă a Renașterii este Jerome Bosch ( — ) Opera sa se caracterizează printr-o imaginație foarte bogată Bosch a creat o lume fantastică, iluzorie, plecînd însă de la elemente reale El a folosit teme biblice, dar a satirizat în ele pe contemporanii săi Astfel drama din ochii Fiului risipitor care se întoarce acasă dovedește nu numai spirit de observație sau măiestrie artistică, ci și adîncul umanism al artistului în arta sa, Bosch duce mai departe tradițiile miniaturii, eliberîndu-se însă de dogmatismul religios al evului mediu și protestînd, cu ajutorul satirei sale, împotriva convențiilor sociale ipocrite în opera sa, el folosește tonuri clare (roz, albastru, verde, galben-deschis), care contribuie la reînnoirea mijloacelor de expresie din pictura tradițională Ultimul marc reprezentant al picturii flamande din perioada Renașterii este Picter Biucghel cel Bătrîn ( — ) în tinerețe, Brucghcl a vizitat Italia, unde a studiat operele marilor maeștri italieni și și-a însușit o concepție mai largă, monumentală, despre pictură Reîntors în Flandra, el s-a stabilit la An vers I R • * •**'**"^ ' л,і' ■’ •*' Ли* ’Ч reprezentanților lui b'ilip al -lea, ducele du Alba și soldații jos, Pieter Brueghel ccl Bătrîn PROVERBE FLAMANDE : sus — ansamblu; (stînga) — detaliu Piefer PrmyJjel trăiește in epoca dc adinei frămintări in care patria sa luptă pentru eliberarea de sub jugul spaniol Лrtistul nu rămine nepăsător in fața zbuciumurilor politice naționale, ci arta sa reflectă dragostea pentru poporul din care face parte, pentru frumusețile țării sale și adeziunea lui la lupta revoluționară împotriva ocupației spaniole în lucrarea cu turnă religioasă Uciderea pruncilor, el redă de fapt o acțiune singeroasă a spanioli, pe care numai un martor ocular al ororilor savirșite de ocupanți o putea reda cu atit dramatism Dar Brueghel este și un mare cunoscător al vieții țărănești, pe care o redă sub toate aspectele Astfel el aduce in tablourile sale țărani participind la o serbare cimpenească (Dans țărănesc), petrecînd la un ospăț (Ospățul de nuntă), mergind la vînătoare (Vînători pe %âpada) sau muncind pe cimp Peisajele lui Brueghel sint luate din realitate si trădează prezența omului în compoziția Vînat ori pe zăpadă ni se redă un peisaj maiestuos de iama, din care se desprinde impresia de vast și de înghețat, datorită folosirii cu pricepere Pieter Bruegbel cel Bătrîn PORTRET DE J ĂTRÎNĂ га» л !• лМ Pie/er Bnugbcl cel Bățrin ORBII Brucghel a sintetizat în opera sa tradiția de observație minuțioasă a realității, proprie școlii flamande și experiențele artiștilor Renașterii italiene și a realizat compoziții clare, în ciuda mulțimii detaliilor și cu un conținut dc un înalt umanism ISTORIA FECIOAREI DIN ȘABLON Tapiserie dc Bruxelles ( ) Intr-un cadru în stilul „Renașterii" este prezentată in trei scene clar compuse, povestea aducerii unei statui de cult și plasarea ei într-un sanctuar Arta tapiseriilor datează de la sfîrșitul secolului al XIII-lea și s-a manifestat în mai multe centre din Europa, în special în Franța și Flandra La baza executării unei tapiserii stă un „carton", adică o schiță care servește ca model Tapiseriile erau lucrate din lînă și mătase, iar mai tîrziu (din sec al XV-lea) s-au folosit și fire de aur și argint Desenul trebuia să fie simplu și clar Temele și tratarea lor urmează etapele de dezvoltare ale artei și gustul artistic al epocii Bogăția compozițiilor și armonia culorilor le dădeau un farmec deosebit și forma o decorație luxoasă, mult apreciată Ш Щ іЫй Rl N \>ll Rl Л ÎN Al !' ȚARI Al lt BUROPEI a perspectivei, carc leagă planurile din față, văzute la înălțimea ochilor, cu prezentarea fundalului, văzut in zbor dc pasăre Varietatea problemelor puse de opera lui Brucghcl este foarte marc El știe să redea folclorul (Proverbe flamande), animația și jocurile copiilor (dc exemplu, Jocurile de copii), drama orbilor (de exemplu Orbii) etc Dc asemenea, desenul său este fin și precis și redă cu sinceritate modelele alese, iar in pictură folosește tonurile vii si strălucitoare Datorită artei sale realiste și populare Pictcr Brucghcl desăvârșește caracterul umanist al Renașterii flamande Arta Renașterii în Țările-de-Jos are aceeași vigoare creatoare ca și arta italiană din epoca corespunzătoare Trăind în alte condiții de viață decît artiștii din Italia, artiștii flamanzi, legați mai strîns de popor și folosind tradițiile artei gotice, au prezentat aspecte noi din realitate Astfel, în creația lor un loc important îl ocupă viața intima, de interior, și preocuparea pentru portret, natură moartă și peisaj FRANȚA SECOLUL XV RENAȘTEREA ÎN FRANȚA > Renașterea s-a dezvoltat în Franța mai tîrziu decît în Italia și în Țările-de-Jos, adică pe la sfîrșitul secolului al XV-lea și atinge apogeul in secolul al XVI-lea Aceasta se datorează, pe de o parte, faptului că în secolul al ХІѴ-lea și în prima jumătate a secolului al XV-lea, Franța a fost angajată în războiul de o sută dc ani cu Anglia ( — ) și n-a dispus de condiții favorabile dezvoltării artei, iar pe de alta, faptului că, orînduirea feudală fiind încă foarte puternică în Franța, burghezia nu a putut să dețină un rol politic conducător, ca în orașele italiene, sau să se bucure de prosperitate economică și de libertate politică, ca în cazul orașelor Țărilor de Jos Din această cauză, creația artistică s-a dezvoltat în secolele al XIX dea și al \\ dea mai mult la curțile princiare de la Dijon, Orleans, \i\, Moulin, Toitiers etc în a doua jumătate a secolului al X\ lea însă, după victoria asupra Angliei, Franța sc reface RENAȘTEREA ÎN ALTE ȚARI \I I EUROPEI CASTELUL DIN CHAMBORD: — sus — vedere; — jos — lanterna repede Monarhia se întărește Elementele burgheze, „prea slabe pentru a-și impune voința, găsiră un puternic reazem în vîrful întregii ordini feudale, în regalitate (Fr Engels) Acestea au sprijinit regalitatea să lichideze fărîmițarea feudală și să realizeze unificarea politică a țării, beneficiind totodată de avantajele organizării politice centralizate, în special în domeniul administrativ Ca urmare, cultura Renașterii din Franța a căpătat o particularitate deosebită, dezvoltarea ei fiind în strînsă legătură cu creșterea puterii monarhice, care reprezenta în acel moment principiul unității statului în fața regionalismului feudal La începutul secolului al XV-lea, artiștii sînt scutiți de obligații față de bresle și sînt luați la curțile prinților ca „valeți de cameră , devenind astfel, intr-o oarecare măsură, „artiști-funcționari , cu indemnizații fixe și onoruri oficiale Aceste condiții exercită influență asupra artei, astfel îneît, în timp ce creațiile artistice ale Renașterii italiene aveau ca preocupare tradiția gotică și atmosfera de curte imprimă artei poziției sociale a personajelor importantă redarea măreției omului, în Franța, o notă de eleganță și de punere în evidență a Secolul al XV-lea manifestă In secolele al XlV-lea și al XV-lea, paralel cu arta gotică încă predominantă, se si orientarea spre o artă laică, așa cum o dovedește construcția palatului lui Jacques Coeur din Bourges, sculpturile lui Claus Sluter și picturile lui Fouquet dintre cele mai frumoase consiliu și bogate ornamentații sculpturale Palatul lui jucques Cocur (negustor, armator Arc ferestre mari, luminoase, renașterea n ,плѵ Claus Sluter ( — ), t|c lucrat la Dijon, la curtea ducilo Burgundiei au stăpînit și Flandr origine olandez, a Șurgundiei Ducij secol ( - ), așa incit cunen'îor PCS‘C Un pentru luxul și importantele opere de ară ’Cnuniltă laolaltă atît de artiști francezi cit si de cxecut“tc Țările de Jos Măiestria artistică a lui’Claus S X ti" ș, orientarea sa umanistă sînt dovedite de modul reali m care sînt redate figurile unor profeți din o^era cunoscuta sub numele de Puțul Ini Moise Profeml Isaia, de pildă, are înfățișarea unui bătrîn, curbai dc ani, chel, fără dinți, cu ochii stinși, înfundați in orbite Aceeași forță dramatică se întîlneste si la nrupul de bocitori laici șt ecleziaști aflați la mormîntul ducelui Burgundiei Ei au înfățișări diferite și transmit durerea pur omenească pe care o simt atunci cînd moare cineva apropiat Datorită realismului lor puternic, creațiile sculpturale ale lui Claus Sluter au fost mult studiate, și imitate, și constituie, în dezvoltarea artistică din Franța, un pas important spre Renaștere în secolul al XV-lea se constată în Franța și o pătrundere însemnată a elementelor laice în pictura religioasă: apar astfel, din ce în ce mai des, în unele Castehil din Blois — SCARA FRANCISC AL II-lea creații, figuri de donatori, iar temele biblice șoară în cadrul unor peisaje contemporane Este evidentă de asemenea și preocuparea pentru figuri și gesturi expresive, observate în realitate etc Aceste preocupări apar în pictura altarelor, dar mai ales în miniaturile care decorează diferite cărți de rugăciuni cu o mare răspîndire Grija pentru prezentarea vieții fastuoase a nobililor, pentru măreția castelelor, pentru prezentarea vieții țăranilor și a diferitelor munci agricole, cît și pentru unele elemente de arhitectură și de îmbrăcăminte dezvoltă spiritul de observare a realității, înaripează imaginația și cristalizează studiile de compoziție și de culoare în secolul al XV-lea apare și tabloul de șevalet Cel mai reprezentativ pictor francez din secolul al XV-lea este Jean Fouquet ( - ) Acesta face parte din cercul artistic care se formează în jurul curții regale în a doua jumătate a secolului amintit Jean Fouquet a călătorit în Ita ia și a intrat în legătură cu pictorii din vremea sa Acolo el a învățat perspectiva liniara, racursiul și arta de a da figuri or PALATUL LUVRU Pațada , Plcrrc lxs‘" ' se desfă- CASTELUL DIX BLOIS Rl NAȘTI Rl A ÎN Al TI' ȚĂRI AI I I IIROPI I Gtrmain Piton - MORMÎNTUL LUI HENRIC AL Il-lea ȘI AL CATERINEI DE MEDICI Jean Gonjon - NIMFE DE PE FÎNTÎNA INOCENȚILOR mișcare ușoară, eliberîndu-le astfel de schematismul naiv gotic Fouquet este apreciat pentru miniaturi și portrete Miniaturile sale par adevărate tablouri, atît prin compoziția cît și prin numărul lor mare de personaje, cadre de arhitectură și decorații, peisaje, scene de muncă și oameni reali (de exemplu, cartea de rugăciune a lui Etienne ChevalierV Ca portretist, Fouquet creează figuri cu contururi clare, gesturi si expresii reținute, fiind preocupat să redea trăsătură dominantă, caracteristică, a personajului b (de exemplu Carol al III-lea) Prin opera sa, Jean Fouquet face trecerea de la arta religioasă, gotică, la arta umanistă a Renașterii, definind în același timp cîteva laturi caracteristice artei franceze, și anume: claritatea, sobrietatea și eleganța Secolul al XVI-lea Unificarea politică a Franței se încheie în Imn generale la sfîrșitul secolului al XV-lea Ca urnuu, pe întregul ci teritoriu încep schimburi comcrcta c ('ісппаіп Гі/он ( AN(J’ I ARl )B BlkAGUK renașterea ÎN fraNȚA Michel Colombe MORMÎNTUL LUI FRANCISC AL II-lca: — stingă — ansamblu; — dreapta — detaliu (Forța) active, iar la Paris și in alte părți se dezvoltă manufacturile, în special cele pentru articole dc lux Paralel cu unificarea teritorială și politică are loc și unificarea limbii, ajungîn-du-se treptat-treptat la o cultură franceză comună, expresie a unității poporului francez Pentru a întări prestigiul monarhiei absolute, care se instaurează acum îp Franța, suveranii înalță construcții fastuoase și adună la curtea lor artiști, scriitori, filozofi etc , transformînd-o într-un centru de cultură laică, umanistă Un rol de seamă în dezvoltarea Renașterii în Franța l-a avut contactul stabilit cu Ligier Richier - PUNEREA ÎN MORMÎNT nntnl secolului al XVI-lea, pornite pentru cucerirea peninsulei P deosebită înflorire în timpul Renașterii; cea rămas în urmă Cele mai înseninate construcții văzut încă de la construcția casei Italia, în urma războaielor de la sfîrșitul secolului al XV-lea și mce Arhitectura Arhitectura laică a ,rrnate si adaptate nevoilor de comoditate și de lui Jacques Coeur, din secolul precedent, r lux ale societății Rl N \> l I Rl \ ÎN AI I I | ARI AI I I UROPI I Jran Clone! FRANCISC Printre castelele care au servit ca exemple in dezvoltarea arhitecturii din Franța în perioada Renașterii sc numără: Castelul din А/nboise, Castelul din Rlois și Castelul din Cham-bord Acestea cuprind următoarele particularități: — Sub influența artei gotice, mențin turnurile pe colț și acoperișurile separate pentru fiecare volum al construcției — Au fațadele construite cu multă fantezie și, deși au etajele distinct împărțite, nu au aspecte severe, spre deosebire de cele din Italia, unde predomină împărțirea ritmică a fațadelor — Au acoperișurile masive, mult înclinate, cu turnuri și coșuri, care dau construcției o înfățișare maiestuoasă, pitorească în prima jumătate a secolului al XVI-lea are loc în Franța o stăruitoare încercare de adaptare a unor modele italiene Regele Francisc I a chemat la castelul său de la Fontainbleau, unde-și stabilise reședința, numeroși artiști italieni (arhitecți, pictori, sculptori), ca Primatice, Rosso, Cellini etc , care au înființat o școală Aceștia introduc în creațiile lor clemente de decorație din repertoriul Renașterii italiene (ghirlande, cariatide, grații etc ) Acestea nu exercită însă o influență determinanta asupra dezvoltării artei franceze, deoarece arhi-tccții si artiștii francezi, prelucrînd tradițiile naționale și experiențele Italiei și ale Țărilor-de-Jos, au știut să creeze o artă puternică și originală Astfel, pe la mijlocul secolului al XVI-lea crește numărul clementelor dc inspirație din arhitectura antică, se traduce tratatul lui Vitruviu, iar arhitecți i francezi, studiind în Italia monumentele antice, devin teoreticieni de prestigiu și reușesc să elaboreze un principiu arhitectural nou, care să cuprindă atît caracteristicile importante ale Renaș- Vr^ois Clone! I’IERRI- QUITHE RENAȘTEREA ÎN FRANȚA terii, privind planurile și decorația, cit si tradițiile naționale Cei carc ilustrează acest principiu nou în arhitectura franceză din perioada Renașterii sînt Pbilibert de l’Orme ( — ) și Pierre Lescot ( — ) Pierre Lcscot a construit fațada palatului Luvru din Paris, folosind cu o deosebită armonie și simț decorativ pilaștri, frontoane, coloane, arcade etc , care dau construcției o sobrietate elegantă Fațada palatului Luvru marchează o etapă înseninată în evoluția stilului clasic în arhitectura franceză Sculptura Unul dintre primii sculptori ai Renașterii franceze este Mi chel Colombe ( — ) El s-a format la școala lui Claus Sluter Opera sa principală o constituie mormîn-tul lui Francisc al Il-lea, ducele Bretaniei, și al soției sale Margareta, aflate la catedrala dinNantes La acest monument funerar atît statuile defuncților, culcate deasupra, pe lespede, cît și ale celor patru virtuți (Justiția, Forța, Prudența și Femperanța), așezate la colțurile lui, dovedesc simplicitate, simț al proporției și grație Influența artei antice și a Renașterii italiene se face simțită in arta franceză după crearea școlii de la Fontainbleau în Primatice este trimis la Roma pentru a aduce mulaje după statui antice celebre Acesta execută mulaje după grupul Laocoon, Afrodită din Cnidy A polo din belvedere etc & le aduce la Fontainbleau Aceste mulaje devin modele prețioase de studiu Sculptura din perioada Renașterii franceze se afirmă Pdn Jean Goujon ( ) Cerwain Pilon ( ) GALERIA FRANCISC I (castelul de la Fontainebleau) decorată de Rosso, Primatice și colaboratorii lor prezintă o formulă nouă de decorație caracterizată prin asocierea stucaturilor în relief și a frescelor VENUS ȘI AMOR (școala de la Fontainebleau) în arta epocii se impun teme alegorice și mitologice corespunzătoare gustului pentru fast și efecte declamatorii Nucul este frecvent Tipurile feminine au o zveltețe exagerată, un cap mic, gît lung și picioare subțiri c RI NA$JI ИР Л ÎN ЛІ ІГ ȚÂRI ALP P UROPHÎ Jcan Goujon era prieten cu Pierre l cscot și marc admirator al lui Vitruviu în semn de prețuite a ilustrat chiar o traducere a cărții acestuia El a realizat numeroase sculpturi, in care dovedește o marc virtuozitate, grație și suplețe pentru redarea nudului feminin Astfel sînt Nimfele de pe Vîntîna inocenților Cariatidele dc la Luvru Nimfele au înfățișarea unor femei tinere cu forme zvelte și atitudini proprii, apărate dc o draperie ușoară, transparentă, sub care se simte trupul gingaș Cariatidele, executate pentru decorația unei săli interioare dc la Luvru, se caracterizează și ele printr-o urmă dc blîndcțc și dc senzualitate, care le deosebesc de cariatidele templului Erehteion din Grecia antică Contemporan, dar mai tînăr dccît Jcan Goujon, sculptorul Germain Pilon realizează basoreliefurile și statuile mormîntului lui Francisc I, precum și unele dintre sculpturile mormîntului lui I lcnric al II-lca, ca de pildă Cele trei grații, care țin o urnă, și altele în creația sa, deși se mai mențin unele caracteristici ale artei gotice, cum ar fi executarea unor statui după procedeul medieval (de exemplu cancelarul Birague), se simte spiritul de analiză și de observație atentă a modelului Germain Pilon se apropie de Goujon prin sensibilitatea, eleganța și simplicitatea cu care redă trupul feminin Pictura Spre deosebire de Italia și de Țările-de-Jos, pictura în Franța în perioada Renașterii este arta cea mai puțin dezvoltată Palatele erau decorate de pictori veniți din Italia, cu fresce, după subiecte alegorice și decorată'e Caracterele originale și realismul picturii franceze din secolul al XVI-lea sînt evidente insa in portret Pictura portretistică cunoaște o foarte mare răspîndire și ea întrunește calitățile principale ale artei franceze, și anume: echilibrul, sobrietatea, claritatea, preocuparea pentru sublinierea rangului social etc în realizarea portretelor, pictorii francezi se orientează mai mult după arta din Țările-de-Jos, cu care curtea franceză întreținea legături comerciale și culturale active Familia pictorilor Jean și Franțois Clouet este chiar de origine flamandă Aceștia lucrează la curtea regelui Franței și sînt renumiți în special pentru portretele pe care le-au creat, Jean Clouet ( — ) a executat cunoscutul portret al lui Francisc I, iar fiul sau, Fran^ois Clouet, portretul Flisabetei de Austria, al botanistului Pierre Qtiithe și ale altora Portretele lor se caracterizează prin precizia desenului, fidelitatea amănuntului și coloritul lor armonios Aertele decorative Artele decorative cunosc in secolul al XVI-lea o mare înflorire, mai ales în domeniul obiectelor dc lux (mobile, țesături, faianțe și ale aristocrației Istoria artei franceze din perioada Renașterii înregistrează astfel creații remarcabile care excelează prin eleganță, claritate și echilibru RENAȘTEREA ÎN GERMANIA Renașterea in Germania s-л dezvoltat mult mai tîrziu decit iu Italia, Țările dej os și Franța, etc ), destinate palatelor reg RENAȘTEREA ÎN GERMANIA datorită condițiilor istorice nefavorabile și tradițiilor religioase medievale puternice Astfel, în timp ce în țările amintite luxul orașelor, al curților princiare și preocuparea pentru viața reală inspirau o artă rațională, în Germania, dimpotrivă, din cauza fărî-mițării politice și menținerii orînduirii feudale, se continuă tradițiile religioase medievale în artă La începutul secolului al XVI-lea însă are loc Reforma protestantă, forma religioasă a luptei poporului împotriva nobililor feudali și a bisericii catolice exploatatoare Reforma aduce după sine războiul țărănesc din Deși mișcările populare care au însoțit Reforma germană au fost pînă la urmă înăbușite de coaliția nobililor, a bisericii și a burgheziei, ele au provocat disensiuni ideologice înverșunate între protestanți și catolici, care au contribuit, prin condamnarea dogmatismului catolic și proclamarea „liberului examen'c, la laicizarea culturii Luată de vîrtejul luptei BRIEG: Poarta cetății ( ) Ca și în alte germană apar aplicate ornamentații împrumutate părți ale Europei în arhitectura din repertoriul Renașterii italiene CnwflwW-MAGDALENA la picioarele CRUCII (detaliu de altar) țărănești pentru libertate, arta a susținut și ea această luptă, prin grafica politică, pamflet și caricatura Aceste genuri au căpătat în Germania o dezvoltare pe care nu a cunoscut-o nici o altă țară din Europa apuseana Din cauza condițiilor arătate, Renașterea a apărut în Germania abia spre sfîrșitul secolului al XV-lea și a atins apogeul în prima jumătate a secolului al XVI-lea Cele mai însemnate centre ale Renașterii germane au fost marile orașe NUrnberg (supranumit și Florența Nordului) Și Augsburg, orașul de reședință al puternicii tamilii dc bancheri l'uggev Arhitectura Deși tradițiile artei gotice sînt încă puternice, în special în arhitectura religioasă, tendința de laicizare a acesteia este evidentă, mai ales prin numărul din ce în ce KBNAȘ'n'JU'A ÎN СЕИМЛШЛ Albrechl DOrtr iY^MA) Kll(jJA„ Albrecbl D/ircr APOSTOLII *J mai mare dc construcții civile, atît pentru primării cît si pentru locuințele bogaților din orașe Orașele își păstrează însă aspectul for medieval, cu străzi înguste, dar se înfrumusețează cu piețe, in mijlocul cărora se înalță fîntîni dc piatră sau de metal, foarte înalte și măiestrit cizelate, dîndu-le o înfățișare pitorească Același aspect pitoresc îl au și construcțiile civile, 'lotuși, în planurile caselor nu se observă o preocupare pentru simetric, ca în cazul palatelor din orașele italiene Dimpotrivă, ele sînt asimetrice, cu fațade dc obicei înguste, verticale și cu siluete înalte, cu acoperișuri ascuțite și abrupte, iar etajele superioare sînt in general mai ieșite în afară decît etajele inferioare Pentru decorarea acestor clădiri se folosea mai ales lemnul Treptat-treptat apar în ornamentație și elemente renascentiste în acest timp, arhitectura religioasă sc află în declin Bisericile păstrează dc preferința forma gotică dc tip Hallen-kirchc, cu trei nave dc înălțime egală și cu stîlpi cilindrici sau octogonali foarte înalți înfățișarea lor este în general aceeași, fiind caracterizată prin monotonie Sculptura Ca și in celelalte țări din apusul Europei, începînd din secolul al XV-lea sculptura sc desprinde de arhitectură și capătă o existență independentă Materialele carc sc folosesc pentru sculptură sînt bronzul, și mai ales lemnul Sculptura în lemn — dc obicei policromată — constituie în Germania arta națională Tematica sculpturii continuă să rămînă în cea mai mare parte biblică, însă personajele ei sînt pline dc forță și fac gesturi dramatice, care ajung adeseori pînă la spasm, la convulsii Nudul sc intilncștc rar, corpurile personajelor fiind de li f A RENAȘTEREA în GERMANIA obicei acoperite cu draperii grele, groase si cu pliuri agitate Preocuparea pentru redarea realistă a temelor se observă în opera lui Adam Kraft și în special a lui Peter Vischer Acesta din urmă a creat din bronz, la mormîntul împăratului Maximi-lian de la Innsbruck, diferite statui ale strămoșilor acestuia, reprezentînd cavaleri în armură, cu figuri pline de eroism și de glorie Aceeași tendință laică, realistă, se desprinde și din figurile alegorice, mitologice, care împodobesc mormîntul sfîntului Sebald din Nurnberg Pictura Pictura germană, ca de altfel și sculptura, este divizată în mai multe școli, inegale ca valoare artistică, datorită fărîmițării politice a țării, cum ar fi școlile Albrecht Diirer - TURNUL VĂMII DIN ANVERS (desen în peniță) din Colonia, West falia, Suabia, Franconia etc Cu toate acestea, pictura germană a căpătat, în ansamblul ei, unele trăsături specifice Printre acestea se numără preferința pentru expresii exagerate, forme tumultoase, teme grave, exprimate prin linii sigure, frînte Personajele au figuri aspre, colțuroase în general, contururile trupului omenesc sînt redate stîngaci, fără preocuparea de a se sublinia armonia și frumusețea lui, ca în picturile italiene (De altfel, în arta germană pînă la Diirer, nici nu se întîlnesc preocupări teoretice pentru perspectivă, proporții, anatomie sau racursiuri, ca în Italia ) Fresca este răspîndită puțin Cea mai apreciată este pictura de altare Din secolul al XV-lea apare și tabloul de șevalet, iar de la sfîrșitul secolului al XV-lea, gravura în lemn și aramă Acestea devin curînd, în plastică, un mijloc de expresie foarte solicitat Ca și în sculptură, trecerea de la arta gotică la arta Renașterii, ca și lupta dintre tendințele mistice medievale și preocuparea pentru o artă realistă au loc la sfîrșitul secolului al XV-lea și pot fi urmărite în creația lui Mathias Griinewald, Albrecht Diirer, Fucas Cranach și Haas Holbein Viața lui Mathias Griinewald ( — ) este puțin cunoscută După unele informații, ar fi fost partizan al Reformei Totuși, arta sa continuă tradiția gotică medievală, folosind teme în care predomină elanurile mistice Astfel, la Altarul de la Isenheim (realizat între și ), diferitele scene biblice (Runa-veștire, Răstignirea, învierea) sînt străbătute de o tensiune tragică Personajul biblic Maria Magdalena se întîlnește de pildă în scena răstignirii la picioarele crucii, cu părul despletit și cu mîinile strînse, invocînd desperarea Pentru a accentua dramatismul, Griinewald acordă o mare atenție în operele sale jocului contrastant de umbre și lumini Dar, cu toate acestea, Griinewald se desprinde de tradiția medievala, Hans Holbein - ROBERT CHE SEMĂN RENAȘTEREA ÎN ALTE ȚARI ALE EUROPEI Hanr HMi - HENRIC AL VllI-lca introducînd in operele sale, sub influența frămîntărilor epocii în care trăiește, colțuri dv natură, tipuri de țărani revol tari, amănunte de decor etc , în care oglindește frumusețea lumii reale Pictorul care reprezintă însă cel mai bine Renașterea germană este \lbrecht Dibtr ( ) Iii este considerai artist al Renașterii pentru că arta sa are la bază rațiunea și știința și pentru ca, chiar îu compozițiile cu caracter religios, este preocupat să înfățișeze măreția omului și viața lui Diîrer s-a născut la Niirnbcig Piu de bijutier, el se fur mea ă întîi în atelierul tatălui său, apoi în cel al pictorului dealt an M Wohlgemulh Diircr л căl i torit în Italia, unde a studiat arta lui Mantegna și a lui Giovanni Bellini, precum și în Țările-dc-Jos, A sprijinit Reforma lui Luther și a iost în legătură cu acesta, cu Mclan chton și Zwingli Albrecht Diircr este însuflețit de urna nismul contemporan, căpătîtul un orizont larg Dc aceea el devine primul marc teoretician german în probleme de artă Diircr este preocupat dc redarea în mod științific a realității, de perfecționarea tehnicii salt și sc preocupă de nud, dc pro porții și de perspectivă, pentru a reda omul în mediul în care trăiește Aceste preocupări teoretice sînt evidente atît în arta sa cît și în diferitele sericii pe care le-a lăsat Opera lui Diircr, care însu mcază un mare număr de pictuiL desene, gravuri (pe lemn sau pe aramă), cuprinde urmatoa rele trăsături specifice: este I | /ш AMBASADORII renașterea În GERMANIA rodul unei imaginații puternice, dar uneori sumbre sau fantastice (de exemplu Melancolie), pune ^ * pe expresia personajelor și introduce în comnoViH i sale figuri obișnuite, cărora le dă însă măreție '(de exemplu Cei patru apostoli), chiar cînd folosește subiecte biblice, iși așază personajele într-un decor care să amintească de societatea germană atît nrin costume și moravuri, cît și prin peisajul ’în care se petrece acțiunea compoziției (de exemplu Adorația magilor), este preocupat să găsească proporția exactă între părțile corpului omenesc (de exemplu Adam si Eva), folosește o gamă variată de linii si nuanțează culorile în funcție de clarobscur Albrecht Diirer este artistul care a știut să dea maximul de strălucire artei tipic germane Lucas Cranach ( — ) este cunoscut în special ca portretist și pentru nudurile sale de inspirație antică Portretele lui Cranach sînt pline de vigoare brutală și de asprime (de exemplu Martin Luther) Marile sale calități de desenator se remarcă la nuduri, unde, plecînd de la teme antice (Venus si Amor, Venus etc ), se glorifică corpul feminin, și anume corpul femeii germane din vremea sa Nudurile sale, cu forme lungi, nu atrag nici prin proporții, și nici prin finețea anatomiei Cu toate acestea, au mult farmec, datorită delicateței figurilor, eleganței liniilor și anumitor accesorii (pieptănătura, draperia etc ) Preocupat de frumusețe și eleganță este și pictorul Hans Holbein ( — ) Născut la Augsburg, Hans Holbein a călătorit foarte mult și și-a petrecut o parte însemnată din viață la Londra El s-a remarcat în special ca portretist Compozițiile sale cuprind portrete diferite de femei mondene, bătrîni cu priviri stinse, blazați, figuri cu fețe optimiste sau triste etc Portretele sale se evidențiază prin perfecțiunea execuției, prin simplicitate și forță, exprimate de obicei într-un contur general foarte clar al feței Holbein caută să facă din portret un ta °u care să redea eleganța, bogăția și valoarea socia a persoanei pe care o înfățișează , Astfel este de pildă portretul somptuos și p de eleganță al lui Henric al ѴШ-Іеа, lucrarea ambasadori, portretele a două persoane situa e cameră plină cu cărți și cu diferite alte Hans Holbein ERASMUS DJN ROTTERDAM Lucas Cranach — MARTIN LUTHER ?‘) Rl NAȘII rea în alte ȚARI ale europei Lucas Cranach - VENUS ȘI AMOR (Muzeul de artă al R P R ) Peter Vischer - REGELE ARTHUR (statuie la mormântul împăratului Maximilian) Ltuas Cranach — VENUS redate cu o mare precizie, redat prin cîteva linii sumare gravor excepțional sau , se cunoscutul portret al umanistului citește zbuciumul său intelectual Erasmus, pe chipul căruia, Hans Holbein a fost si un ale lui Holbein au adus mișcare de înnoire artistică randițiik,; inorice Jf vmbi® S* '"i j'“ ®“ ™ Ы= » «/С« M e Î ST” ' O contribuție nretioflsă la u , ter^ ln Germania si la marea tern europene, împotriva misticismului medieval AR' 'Л PERIOADEI FEUDALISMULUI A CREĂRII STATULUI RUS răsărit dc artă rusă veche Prin urmare, arta а continentului, in Rusia, se cristalizează o artă rusă veche cuprinde Europa apuseană a monumen tclor de artă romanică, gotică și a Renașterii, in partea de originală, care primește numele „ obiectele de artă și monumentele apărute în Rusia în perioada orînduirii feudale, intre secolele al X-lea și al XVII-lca Istoria artei vechi ruse cuprinde două perioade, care, în linii mari, corespund etapelor principale de dezvoltare a statului rus în prima perioadă (secolele al X-lea — al XV-lea;, arta rusă veche se limitează la anumite cnezate, cum ar fi cnezatul Kievului, al Novgoro-dului, al Vladimir-Suzdalului ctc Cea de-a doua perioadă (secolele al XV-lea—al XVII-Ieay cuprinde epoca dc unificare și dc apariție a statului rus centralizat, cu capitala la Moscova ARTA RUSIEI KIEVIENE Cele mai vechi monumente de artă rusă aparțin statului kievean, a cărui existență este cuprinsă între secolele al X-lca și al XII-lea (Obiectele dc artă găsite înainte dc secolul al X-lca aparțin diferitelor triburi dc slavi ) Ca și în alte state feudale ale Europei, arta se dezvoltă în strînsă legătură cu religia în BISERICA SI NTA SOI M PIN KIEV Cea n ai carnete ritticA ți moxiic ți Ігсмг Spre forța țj Icnii plini dc imi/caji al XI к a dccora i cu Volumele subliniază о « cens unc trcpW A cupola ccntralâ Z / д în interior, acest edificiu avea o sală mare, boltită, destinată recepțiilor oficiale, lot acum se dezvoltă și arhitectura civilă, ridicîndu-sc numeroase CATEDRALA SFÎNTULUI GHEORGHE DIN IUR EV POLSK: relieful de pe fațadă; diferite decorații construcții cetățenești din piatră si prevăzute de obicei cu două etaje Atît bisericile, cît și palatele erau împodobite cu mozaicuri, dar mai ales cu fresce Sarcina principală a picturii din această vreme era să glorifice statul centralizat Acest fapt a dus la lărgirea conținutului ideologic al artei și a favorizat utilizarea unui număr mai mare de teme laice Moscova s-a bucurat de existența a cîtorva meșteri celebri Printre aceștia se numără : Kubliov, Daniil Ciornîi, Dionisie și alții Primul, Andrei Rubliov este considerat cel mai mare pictor rus de icoane El a trăit la sfîrșitul secolului al ХІѴ-lea și începutul secolului al XV-lea și a lucrat la mai multe biserici și mănăstiri De la el a rămas un număr mic de lucrări, dar toate de o mare valoare ліітл moscovei ICOANĂ REPREZENTÎND PE CNEJII BORIS ȘI G EB BISERICA ÎNĂLȚĂRII DIN SATUL KOLOMENSKOE ( ) artistică Rubliov se depărtează de canoanele iconografiei bizantine, fixate prin erminii, și caută să introducă în compozițiile sale frămîntările epocii Astfel, personajele sale exprimă o profundă trăire psihologică Mici ca proporții, ele au îmbrăcăminte simplă și gesturile naturale Culorile folosite de Rubliov sînt luminoase Chipul lui Cristos de pildă de la catedrala din Zvenigorod, este acela al unui om simplu, plin de noblețe și mîndrie, înțelept și bun la suflet ApostolulParei, de asemenea, arc înfățișarea unui bătrîn cufundat în gînduri, îngerii au forme grațioase și siluete zvelte, gingașe, iar Maria pare o femeie simplă, calmă, încrezătoare în viață și cu o figură care exprimă puritate morală ЛИТЛ RUSĂ VECHE PORTRETUL LUI V LIUTKIN - (sec XVII) După cum se vede, chipurile sale reflectă idealuri dc comportare civică Dar dintre toate lucrările lui Rubliov, cea mai valoroasă este considerată Troița, icoană lucrată pentru mănăstirea Troitchi și în care a grupat cu multă măiestrie și eleganță trei îngeri în așa fel, îneît să exprime pe de o parte predominarea unuia, pc dc altă parte — egalitatea lor ★ în secolul al ХѴП-lease încheie procesul de unificare a popoarelor Rusiei Rusia devine un stat multinațional absolutist Istoria Rusiei din această perioadă se caracterizează prin puternice zguduiri sociale, lupte de apărare împotriva unor intervenții străine și proteste împotriva tiraniei bisericii dominante în arta secolului al XVII-lea se simte, ca urmare a acestor condiții, lupta de afirmare a unor tendințe laice împotriva gîndirii și artei religioase în ansamblul său și cu tot caracterul predominant religios, arta are un caracter optimist, decorativ și plin de fantezie în temele biblice sînt folosite tot mai multe amănunte de gen, care pornesc dela observația realității Aspectul cel mai semnificativ al artei ruse din secolul al XVII-lea îl constituie însă apariția portretului Toate aceste tendințe laice prevestesc înflorirea artei din secolul următor, începînd cu epoca lui Petru cel Mare Arta poporului rus s-a format în decurs de cîteva secole (secolele al X-lea— al XVII-lea), în împrejurări istorice nefavorabile și, cu toate acestea, s-au creat opere de o mare valoare artistică Meșterii ruși au lucrat și în afara hotarelor patriei lor, ca de pildă la Cracovia, Liublin etc , ducînd faima artei ruse Această artă, deși are un aspect dominant religios, propriu orînduirii și culturii feudale, se definește prin caracterul ei popular, care îi dă o mare frumusețe și varietate, și prin țesăturile ei umaniste FRESCĂ DIN BISERICA PROROCULUI ILIE DlN IAROSLAV (scc XVII) ARTA PE TERITORIUL ROMÎNESC ÎN PERIOADA MIGRAȚIUNILOR (sec IV—X) cartierul vestic al proporții de uti-o clădire in care piață patrulatere, era înconjurată de • COI"°‘A‘NE (Histria secolul al ѴІ-lea e n) în ST pS sîn Iе-О₽Лurmclc unor ,e te Z, л ,e d°“ă mari ba iUci- aid " ” » cire dun- ,PrO;JuSelor' Accste dificil delimitează după sistemul obișnuit al orașelor romano-bizantine, un portic După părăsirea Daciei de către romani ( e n ), populația locală și-a continuat viața în așezări cu caracter rural, deoarece repetatele incursiuni ale popoarelor migratoare au contribuit la destrămarea vieții orășenești și a vieții economice în general (cu excepția Dobrogei și a întregului bazin dunărean unde s-a menținut pînă la începutul secolului VII-lea) Cercetările arheologice recente au descoperit, în diferite regiuni ale țării, numeroase urme de cultură a dacilor liberi și a dacilor romanizați, care în secolele următoare au format populația acestor ținuturi în mileniul I e n , teritoriul țării noastre a fost străbătut de numeroase popoare migratoare, cum au fost hunii, avarii, bulgarii, pecenegii etc în secolele al ѴІ-lea și al VII-lea, în unele părți ale acestui teritoriu s-au stator- nicit triburi slave, de agricultori, care, venind în contact cu populația autohtonă a dacilor romanizați, au dat naștere unui popor nou, poporul romîn, deplin format în secolul al X-lea Manifestările artistice din această vreme sînt reduse, cunoscmdu-se doar urme de cultură materială Destrămarea vieții economice sclavagiste, decăderea orașelor, lipsa unei autorități centrale etc au făcut ca în această perioadă viața lo -calnicilor să se exteriorizeze în manifestări foarte simple Nu se niai construiesc edificii importante de piatră, ci doar locuințe modeste de lemn, iar producția meșteșugărească se reduce numai Ia ceramică, și aceasta lucrată mai ales cu mîno, reve-mndu-se adeseori la simplicitatea formelor și a decorului de tradiție străveche Putinele podoabe dc metal folosite în această vreme sînt mai ales de proveniență străină RUINELE CETĂȚII FELDIOARA, regiunea Brașov (secolul al XIII-lea) Este fortificația cea mai bine păstrată dintre construcțiile înălțate de cavalerii teutoni, în Tara Bîrsei Zidurile cetății, din piatră brută și bolovani de nu, au o grosime de - m și descriu o incintă elipsoidală, neregulată, cu trei tumun ARTA IBUDALĂ din TRANSILVANIA, ȚARA ROMÎNEASCA Șl MOLDOVA între secolele IV— XIII, în condițiile vitrege arătate manifestările cu caracter artistic s-au mai putut con- CAPITEL ROMANO-BIZANTIN (secolele V-VI) tinua cu oarecare strălucire pînă la începutul secolului al ѴІІ-lea numai în ținuturile dunărene și ale Mării Negre (actuala Dobroge) Aici, datorită legăturilor economice, administrative și politice încă trainice cu Imperiul Roman de Răsărit, arta romană tîrzie a secolelor al III-lea și al IV-lea și arta bizantină a secolelor al V-lea si al ѴІ-lea se manifestă sub dife- PLANUL CASTELULUI HUNEDOARA în forma lui inițială din secolul al XIII-lea (castrul) 'Tipul acesta de plan, de forma unei elipse neregulate, urmărind de obicei configurația terenului este caracteristic cetăților transilvănene din etapa romanică rite forme în vechile cetăți și orașe romane, refăcute in repetate rînduri în secolele IV—VI, s-au descoperit numeroase construcții din această vreme, ca locuințe luxoase, cetăți, bazilici etc Aceste construcții sînt clădite după tehnica arhitecturii romano-bizantine, din piatră CETATEA CÎLNIC, regiunea Brașov (secolul al XIII-lea): a— plan; b —vedere estică Impunătoare fortificație romanică, alcătuită la origine dintr-un puternic «donjon» (turn fortificat) cu un etaj și o curtină circulară Celelalte construcții din jur și al doilea zid din incintă sînt adaosuri ulterioare II brută și cărămidă, legate între ele cu mortar Monumentele luxoase sînt decorate cu sculpturi în piatră și marmură, precum și cu picturi și pavimente din mozaic sau din ceramică Astfel de edificii au fost descoperite la Istria (Histria), (Dinogeția), Mangalia (Cal-latis), Adamclissi (Tropheum-Traiani), Celei (Sucidava), precum și la Tnrnti-Seteri n (Dro-beta) Invazia avarilor și a bulgarilor în secolele A — \ II a dus la decăderea vieții artistice în aceste ținuturi Puțin mai tîrziu, în veacurile al X-lea și al Xl-lea, în părțile dunărene» ca și pe teritoriul Transilvaniei, are loc o oarecare dezvoltare economică, care duce la refacerea unor vechi centre orășenești și la constituirea relațiilor feudale Poporul romîn, deplin format la această dată, își creează treptat, în noile condiții social -economice, o cultură și o proprie, arta romînească ba constituirea acestei noi arte, o mare contribuție au atît arta slavo bizantină, a cărei influența se face simțită pe întreg teri arta în transilvania toriul romînesc, cît și arta romanică, care va exerciți varia în această etapă se constată mai ales înflorirea multflS П аІ putetnică mai ales în Transil-dunărene, localnicii tefac împreună cu bizantinii vechile cetăti T * athlt ectuni- Astfel, în ținuturile se ridică noi construcții in orașe, se înalță monumente refise cm noL De au descoperit astfel de construcții la Garvăn-Di,^ CaSat Ccr c^r(!le arheologice recente construite in aceasta vreme in Dobrogea și în Transilvania s n ’■ а? ,‘ -ІШГ оаГ( etc Monumentele tare ca tehnică, folosind piatra și lemnul ca materiale de cons ructi^T -Ітр е ?* rudimen' si materialele arheologice descoperite recent, dovedesc că Iotuș! lzvoareIe s«ise, ca construcții atît formele proprii de valorificare a posibilităților Hi ‘ăt“ Se foloseau în cit și formulele tehnice mai înaintate ale popoareîor vecine РПП П°‘ met°de de lucru’ ARTA în TRANSILVANIA (sec X-XVI) Arhitectura militară și civilă în perioada romanică și gotică în perioada de început a artei Ш Transilvania, izvoarele scrise, cit și descoperirile arheologice vorbesc despre existența unor cetăți de apărare construite din lemn și piatră în secolul al X-lea, la venirea ungurilor pe acest teritoriu, aceștia întîlnesc astfel de construcții ale autohtonilor, mai ales în ținutul Bihorului și în centrul Transilvaniei, pe care le-au cucerit prin lupte crîncene și asedii Prin urmare, localnicii cunoșteau POARTĂ DE INTRARE ÎN CETATEA SIGH ȘOAREI (secolul al XV-lea) Din cauza pericolului turcesc, în a doua jumătate a secolului al XV-lea și la începutul veacului următor, construcțiile de apărare capătă o mare dezvoltare în toate orașele din Transilvania Cetatea Sighișoarei păstrează cele mai multe dintre fortificațiile ei din această vreme > TURNUL DE APĂRARE DIN VECHEA CETATE SIBIU (secolele al XV-lea și al XVI-lea) în sistemul de apărare medieval, turnurile cu — etaje, legate între ele prin ziduri puternice aveau un rol foarte important Apărarea orașului era încredințată breslelor, care răspundeau fiecare de întreținerea și înarmarea unui turn și a unei părți din zidul de incintă ЛИТЛ I F UIMLA DIN TRANSILVANIA, ȚARA ROMÎNEASCĂ Șl MOLDOVA CASA SFATULUI DIN BRAȘOV Construită in secolul al XV-lca, casa a fost restaurată succesiv pinA în secolul al ХѴШ-Іса în vremea aceea tehnica construcțiilor de apărare din lemn și piatră în această perioadă a feudalismului timpuriu, atît în Transilvania, cît și în Moldova, este dominantă arhitectura în lemn, caracteristică trecerii de la orînduirea sclavagistă la orînduirea feudală în epoca nesigură a migrațiunilor Aceasta va veni în contact cu arhitectura romanică și gotică, pătrunsă pe aceste teritorii în secolele al XII-lea și al XIII-lea, cît și cu cea slavo-bizantină, cunoscută în sudul Carpaților Arhitectura și întreaga artă din Transilvania se dezvoltă în cursul epocii feudale in condiții deosebite față de arta Țării Romî-nești și Moldovei Vreme de două veacuri (sec X—XII), Transilvania este supusă neîncetatelor atacuri și încercări de penetrație ale regatului feudal maghiar Voievodatele slavo-romîne ale lui Menumorut, Gelu, Glad, Ohtum etc , existente aici, intră treptat sub stăpînirea coroanei maghiare Ca și în Dobrogea se dezvoltă aci în secolele IX—X o viață economică mai intensă cu centre importante ca de exemplu Morissena situată pe Mureș în acest centru ca și în Bihor și Zarand, izvoarele scrise amintesc în secolele XI—XII numeroase monumente religioase romînești în veacul al XIII-lea, unele părți din sud-estul și centrul Transilvaniei sînt colonizate de către regii maghiari cu sași, populație de origine flamandă, de pe malul Moselei și al Rinului Sașii și ungurii introduc în Transilvania arta romanică a Europei apusene, cu care fuseseră în contact, astfel incit cele mai vechi monumente de apărare, precum și monumentele religioase sînt construite în stil romanic Feudalitatea, în plina ascensiune, și regalitatea maghiară înalță numeroase cetăți și castele, locuri de refugiu și de apărare împotriva dușmanilor dinafară și a eventualelor răscoale ale țăranilor exploatați din țară Urmele unor astfel de cetăți se mai păstrează și în prezent la Fel-dioara (lingă Făgăraș), Clinic (lingă Sibiu), VECHEA CASA A SFATULUI DIN ORAȘUL SIBIU (secolul al XV-lca) Casa Statului din Sibiu este o constcuq strajă și o i w Y erau icdusc la un turn puternic, izolat pe o înălțime uneori> de un zid sau de o transformate , și mărite ulterior (de pildă caste uî deliCele mai multe au ^st castel romanic, simplu) de la Hunedoara a fost, la început, un astfel de Dat°nta dezvoltăHi vieții economice, în secolele al ХІѴ-lea si al XV lea î fl T a Sibiu, Brașov, Sighișoara, Mediaș, Bistrița, Tîtgu-Mureș etc’ ™Sada de îe“n * hȘSu** ț» vechi La construcțiile de piatră din această vreme, ca cele din Strei», Slntă-Mărsa-Orlea, Dens», resimte influenta artei romanice Acest grup de monumente păstrează si prin unele particularități ale arhitecturii, cum ar fi planul rectangular altarul rectangular la est, trăsăturile caracteristice ale construcțiilor vechi din zid sau din lemm care ^;аит^е£а‘іп cel urmîtor> populațiile din Transilvania La sfîrșitul secolului ’ je arhitectură religioasă Dintre acestea, cel mai repre- - de seama f JSX construită probabil într-o primă formă in TTLi vcaful al XIII-lea Acest monument păstrează încă din secolul - , icfăcu mai bine p istrata și mai reprecntativA din transilvania ЛИТЛ ÎN TRANSILVANIA în Transilvania Din această pricină înm lea, pictura murală arc un rol important doar în decorarea construcțiilor laice, palatelor și locuințelor orășenești Mărturiile scrise arată că unele palate din Transilvania erau în întregime pietate în interior în palatul din Hunedoara s-a păstrat fragmentar o pictură murală, cu conținut istoric, carc vădește influența unor meșteri italieni Pictura religioasă este redusă doar la altarele păstrate în numeroase biserici protestante din Transilvania în pictura altarelor, cele mai multe datînd din secolul al XVI-lea, ca și în arhitectura vremii, se întîlnesc trăsăturile goticului tîrziu îmbinate cu pictura Renașterii La începutul secolului al XVI-lea lucrează, la Brașov și la Sighișoara, doi dintre fiii celebrului sculptor în lemn, polonez, W/ Stoss Lor li se atribuie cîteva sculpturi în lemn și ornamentarea unor altare din Transilvania (altarul de la Sebeș) Artele decorative Printre artele decorative, cea care a cunoscut o dezvoltare cu totul deosebită este arta metalelor prețioase încă din secolul al XIV-lea, în cele mai importante centre orășenești din Transilvania existau bresle de argintari și aurati, care lucrau numeroase și valoroase opere de argintărie necesare cultului sau pentru decorarea interioarelor luxoase ale marilor feudali și bogătași ai orașelor Perfecțiunea meșteșugului și originalitatea artistică a obiectelor realizate în aceste centre, erau atît de renumite, îneît faima lor trecuse dincolo de granițele Transilvaniei Meșterii argintari din Brașov și Sibiu lucrează, în tot cursul evului mediu atît pentru curtea regilor maghiari, cît și pentru domnii și boierimea din Țara Romînească si Moldova Renumiții meș teri, Martin și Gheorghe, fiii zugravului Nicolae din Cluj, au realizat o statuie in bronz rcprezentînd pe Sf Gheorgbe uciginc balaurul, care este admirată încă șl astazi printre operele artistice de valoarea cpa a tulul Hraciani din Praga Ea a fost ucraл în anul de acești tenumițr mește pentru regele Carol al IV-lea a - Din veacurile următoare se pas te ajungînd la o deosebită de meșteșugari de artă în secolul al XVI-lea art' * * Taș eneștJ formării unui număr important Renașterii italiene, care domină pînă în secolul *П Ttansilvania pătrunde influența proprii meșterilor transilvăneni Datorită rehtiîi I£dea, dînd naștere la forme specifice locale artă transilvăneană au pătruns si au influent-,/ A c,conXmlce politice existente, elemente de , u mnuențat arta din Țara Romînească și Moldova ARTA FEUDALĂ În ȚARA ROMÎNEASCĂ (sec XIV—XVI) CaroS&TOt^^TcMtoDmeÎmiS eMStente Ja ^ceputul secolului al ХІѴ-lea între Dunăre și stabilește la Argeș în aceeași vreme, datorită avîntului vieții economice, înfloresc centrele orășenești Cimpu ung și Tirgoviște în anul se organizează, de asemenea, ierarhia bisericească prin mutarea mitropoliei de la Vicina (centru economic orășenesc situat în nordul Dobrogei lingă Isaccea), la Argeș întărirea autorității și a puterii economice a clasei dominante, organizarea ierarhică a vieții bisericești se reflectă in arta acestei epoci înflorirea artei merge mină în mînă cu ascensiunea clasei feudale, în slujba căreia era pusă înflorirea meșteșugurilor și intensificarea legăturilor de schimb cu alte țări duc la perfecționarea și sporirea mijloacelor tehnice și, în consecință, favorizează desăvîrșirea creațiilor artistice, pătrunderea unor curente artistice și adaptarea lor la fondul artei locale Se poate spune că în această vreme, după patru veacuri de experiență și încercări, meșterii locali, în contact cu arta slavo-bizantină sau cu cea romanică, reușesc să realizeze o sinteză nouă, cu unele trăsături proprii, arta romînească, ale cărei mari realizări în toate domeniile datează din secolele XIV—XVI Arhitectura militară și civilă Una dintre manifestările tipice ale feudalității în plină dezvoltare o constituie construirea de cetăți, castele și curți, centre ale puterii administrative și militare Astfel, încă din secolul al X-lea, în Dobrogea și în ținutul de la Dunărea de Jos, feudalii locali refac vechile cetăți romano-bizantine Garvăn-Dinogeția, Capidava, Axiopolis (Hinag) etc La sfîrșitul secolului al X-lea, aceste ținuturi intră sub stăpînirea marelui Imperiu Bizantin, care se ocupă în primul rînd de arhitectura militară și orășenească Recent au fost date la iveală ruinele cetății bizantine de mari proporții de la Păcuiul-lui-Soare, construită de bizantini la sfîrșitul secolului al X-lea Cetățile care străjuiesc păsurile mai importante ale Carpaților sînt construite în secolul al XIII-lea (cetatea Tur nu, cetatea Dîmboviței, cetatea Rucdr) Tot din această vreme datează cetatea Severinului, ridicată in orașul Turnu-Severin Cetatea este construită n piatră de rîu, are un plan dreptunghiular și este întărită cu trei turnuri puternice de apărare Intrarea boltită Un turn cu trei > latura nordică, iar altul pe cea de la loc de observație spre Dunăre Aproxi-datează și cetatea de la Poenan, — : valea Argeșului, la km de satul Căpătineni, și care servea de refugiu РЯдіаге i în forma ei veche, ce- un singur ruxn, P“are TiPsi Turnu, Cetățile dunărene^ G } XIV ea această vreme datează cetatea Severinului, ridicată in к plan dreptunghiular și este se facea pe o poartă mare, boltită Un turn cu^trei caturi, se înălța pe sud, servind ca mativ din aceeași vreme situată pe o stîncă izolată pe I tezaurului pentru într-o stare de totală ruină, ea zidurile care formează un nuri circulare la colțuri, ridicate ^ în eu prilejul refacerii cetății tatea avea doar un singur turn apăra intrarea , in prezent în ruină, dăinuiesc CETATEA POENARI - regiunea Argeș (secolele al XIII-lea și al ХІѴ-lea) ARTA FEUDALĂ DIN TRANSILVANIA, ȚARA ROMÎNEASCĂ ȘI MOLDOVA RUINELE CURȚII DOMNEȘTI DE LA TÎRGOVIȘTE (înălțată în secolul al XIV-lea, transformată în secolele al XV-lea și al XVII-lea) în ordonarea planului se resimt elemente ale Renașterii, care au influențat și arhitectura palatelor din Țara Romînească în secolele ХѴІ-ХѴП Din descrierile păstrate știm că palatul era prevăzut cu clădiri cu băi și cu un parc foarte frumos care se întindea pe malul rîului Ialomița Afară de cetăți s-au construit în această vreme și curți domnești, locuințe durabile de piatră, de mari proporții, înconjurate de ziduri fortificate, în care stătea domnul cu familia și slujitorii săi în interiorul incintei se găsea și o biserică Urmele unor astfel de curți s-au păstrat la Argeș și Tîrgoviște Cea mai veche și mai bine cunoscută este Curtea-de-Argeș, întemeiată de Basarab I, cea dintîi reședință domnească a Țării Romînești Ruinele ei se mai văd și azi lingă biserica domnească Clădirea avea un plan dreptunghiular și era formată dintr-un parter și subsol, cu pridvor la intrare Aspectul ei general era asemănător cu al unei locuințe sătești de mari proporții Ceramica și cadrele ușilor și ferestrelor, descoperire în săpături, dovedesc o serie de refaceri ale acestei curți în secolele XV—XVI, la care au participat meșteri ardeleni Numărul curților și palatelor crește în veacurile următoare, dar ele nu s-au păstrat, neputînd rezista timpului Ruinele existente Ia Tîrgoviște păstrează urmele unor săli foarte spațioase, susținute pe arcade și stîlpi puternici centrali Din izvoarele scrise se știe că la sfîrșitul secolului al XVI-lea, sub domnia lui Petru Cercel, această curte a fost mărită și înfrumusețată în stilul Renașterii italiene Ea era înzestrată cu parcuri și o seră cu plante mediteraneene în apropierea rîului Ialomița se aflau băile calde, ale căror ruine se mai văd și astăzi Arhitectura religioasă Din aceeași vreme datează un număr mai mare de monumente religioase, aflate într-o stare PLANUL BISERICII DIN CETATEA SEVERINULUI (secolul al ХШ-Іеа) mai bună dc conservare în ținuturile de la Dunărea dc Jos și în Dobrogca, arhitectura în piatră și cărămidă, materiale folosite la construirea cetăților și a monumentelor religioase, fusese introdusă încă din secolele al X-lea și al Xl-lea, datorită influenței artei slavo-bizantine exercitate în centrele orășenești formate aici Cele mai importante monumente religioase descoperite recent în aceste părți sînt bisericile fi focain-(ele săpate în stîncd do la Basarabi ( ), biserica cimitirului de la Dinogeția, biserica de la N icnii [el (sec al X-lea Șt al Xl-lea) ARTA feudală ÎN ȚARA ROMÎNEASCĂ Continuînd tradiția edilitară a acestor veacuri, meșterii locali construiesc de-a lungul Dunării și în zona subcarpatică, în secolele al XIII-lea și al ХІѴ-lea, monumentele de la Turnu-Severin, Vodita Tismana, Cozia, Argeș etc Cel mai vechi monument din Oltenia cunoscut pînă acum este biserica cetății de la Turnu-Severin Aceasta are un plan dreptunghiular și era acoperită cu o boltă în leagăn Construcția este formată din rînduri de pietre cioplite, luate de la vechile se aseamănă cu monumente romane, alternînd cu bolovani de rîu și rînduri regulate de cărămidă Acest monument bisericile bulgărești din aceeași vreme și cu biserica Sînicoară de la Argeș Cel mai de seamă monument din secolul al ХІѴ-lea este biserica domnească de la Arge^ înălțată în interiorul curții domnești a celor dintîi principi ai Țării Romînești Tehnica de construcție este cea bizantină: rînduri de bolovani de rîu alternînd cu cele de cărămidă Construită pe un plan de forma unei cruci înscrise, cu brațele egale, ea se compune dintr-o încăpere dreptunghiulară, îngustă, cu intrarea la vest (pronaosul), o a doua, cu mult mai spațioasă (naosul) și absida principală, în care se află altarul, avînd la sud și la nord cîte o încăpere mică (absidiolă), rotunjită la est Pe naos se înalță o cupolă, iar pe abside și pe brațele laterale ale crucii — semicalote Biserica de la Argeș este cel mai important monument din Țara Romînească datorită vechimii ei; ea se impune prin trăinicia construcției, care a înfruntat veacurile, ca și prin simplitatea și eleganța proporțiilor Din a doua jumătate a secolului al XIV-lea datează un alt gtup important de monumente, construite în vremea lui Vladislav ( - ) și a urmașilor săi, Radu I Dan I si Mircea cel Batnn ( — ), si anume: Vodița, Osmana Regiunea Craiova), Co^ia și (regiunea Argeș) și Snagov, lîngă Bucul eș Dintre acestea, în starea cea mai bum află mănăstirea Cozia, locul de ingtop' al lui Mircea cel Bătrîn, ridicată m jn anului la poalele muntelui cu ace ac e •> ц йпроаоыгеа monumente or, sec°le în afară de acest gen de sculptură in piatră, împodobirea monumente or, ARI \ FFUDALĂ IMN TRANSILVANIA, ȚARA ROM tN BASCĂ Șl MOLDOVA Dl TAI IU SCULPTURAL dc fațadă la biserica episcopalii de la Argeș: a șl A • stilizări florale PIATRA DE MORMÎNT A LUI RADU DE LA AFUMAȚI Elementele figurative sînt foarte rare în sculptura funerară romînească Piatra lui Radu de la Afumați îl reprezintă pe domn călare într-o mișcare impetuoasă, iar inscripția cuprinde o interesantă cronică a faptelor lui de arme s-a mai dezvoltat sculptura funerară, destinată să înfrumusețeze pietrele de mormînt în ambele cazuri, tehnica folosită este mai ales meplat (sculptură cu un relief foarte puțin adîncit) și rar basorelieful Cel mai vechi monument decorat cu sculpturi bogate, formate din împletituri, vrejuri, păsări și animale, este biserica principală a mănăstirii Cozia în secolul al XVI-lea au fost realizate sculpturi deosebit de bogate, ca în cazul celor de la mănăstirea Dealu, dar mai ales la biserica episcopală din Argeș Și la aceste ansambluri sculpturale domină motivele vegetale și împletiturile de stil oriental, ceea ce a făcut să se creadă că ele au tost executate de meșteri armeni Cadrul sculptat al intrării de la biserica mănăstirii Bistrița (regiunea Argeș) păstrează chiar numele cioplitorului în piatră — ЛА/л* Pietrele de mormînt cunoscute sînt decorate cu motive geometrice și foarte rar au sculptate în basorelief portretul celui dispărui, ca in cazul pietrei dc biserica domnească de la Arpe» r:„ : -гл , b V Albu Golescu de la Vieroși, datîrîd Tot din această vreme datează țl a щііе de la Cotmeana (începutul secolul în prezent în colecția Muzeului de ■ asemănătoare celor folosite în sculnm™ t " ѴПЛ, Л tN ТЛПл ,ЛПЛ ROMlNBAJCA de pe monnîntul lui RftdiTdVîa аГ"' •” СОМ' '“i n* X,V'lca> aflafă Ь *n u v, la Afumați din bhcri* arta a R p R()> sau a| ictrci secolul al XVI-lea P pa ă dc ,a Ar«e?> al celei a lui ?i două opere deosebit’ lui al XV-lea) ‘si ut,iЛ°?asc dc sculPturâ In lemn: ' ’ ■ ră s ‘L d’nt" , Înt decorate cu motive vegetale c> asemenea acelora din^ ” aur> cc'c'altc cu scene cctoia din manuscrisele vremii reprezentativă manifestare a artei feudale palatelor și ale bisericilor (pictura murală;, ЧІ г, I " , lnt dccoratc cu motive vegetale colorate în roșu și aur, celelalte mănăstirea Cotmeana n Ercea cel B l mm Argeș - PICTURI DIN BISERICA a ARTA ITWALA DIN TRANSILVANIA, ȚARA RO M NI ASCA Șl MOLDOVA Cozia PICTURI DIN BOLNIȚĂ:portKti>| Măriei și Ruxandrei exemplare aflate in colecția Muzeului de artă al R P R, datează din vremea lui Neagoe Basarab, cuprinzind pe lingă scene religioase și portretele donatorilor Printre meșterii care au zugrăvit bisericile cele mai de seamă din Țara Romînească se numără, de pildă, Dobromir zugravul, care a lucrat la biserica grăA'it și bisericile Tismaaa și Bistrița Pictura deosebi: de valoroasă a bisericii de la Stănești a fost executată de meșterul iEratadi, iar cea a bisericii Căluiu (regiunea Olteniay, ctitoria lui Mina Artele decorative Paralel cu arhitectura, pictura și sculptura, in Țara Romînească s-au dezA'oltat și artele decorative: broderia, arta metalelor prețioase și ceramica Broderia ocupă un loc de frunte in dezvoltarea artei feudale romînești Operele cele mai însemnate păstrate din această perioadă erau destinate cultului sau îmbrăcămintei luxoase bisericești si de curte, iar altele împodobeau interioarele locuințelor și palatelor medievale Broderiile păstrate din secolul al ХІѴ-lea (epitaful de la Cozia ) și cele două piese de costum bisericesc de la Tismana (aproximativ l» suu cele mai* vechi broderii ale epocii Ide sînt lucrate pe fond de mătase albastră, susținută de o căptușeală de cînepă sau in, peste care se broda cu fir de aur, argint și mătase scumpă Bogă: a acestor podoabe era completată de perle veritabile Broderia este arta preferată a țărancelor romînc, care-și înfrumusețează și azi cu atîta măiestrie cămășile, năframele, ștergarele etc , folosind motive și puncte aparținînd tradiției populare z l/'C/ metalelor prețioase a fost cunoscută de timpuriu în ținuturile dobrogene, unde s-au găsit podoabe de origine bizantină sau imitații locale datînd din secolele al Xl-lea și al Xll-lea Podoabele lucrate de meșterii locali în tehnica filigranului (ornamente lucrate din tir de aur răsucit) și a granu-lațiîlor sînt destul de răspînditc în secolele XIV XVI (tezaurele de la ( wrr/, Bnda etc ; Alături de acestea se foloseau podoabe de import, lucrate probabil de meșteri apuseni Dintre FOCAL dăruit dc familia Craiovcscu mănăstirii Bis* trița (începutul secolului al XVI-lea) — Muzeul dc artă al R P R PAFTA DINTR-UN MORMÎNT de la Argeș (secolul al XlV-lea—Muzeul de arta al R P R ) Reprezintă fațada unui castel gotic Este o capodoperă dc orfevrărie care provine dintr-un atelier occidental Paftaua este lucrată în aur curat (conține gr) în tehnica cizelării ICOANĂ CU CTITORI: Sfîntul Simeon și Sfîntul Sara; jos, portretele ctitorilor (Muzeul de artă al R P R ) MANUSCRIS AL LUI NJCODJM DIN ANUL Cea mai veche operă dc miniatură păstrată în Țara Romînească este Evanghelia lui Nicodim, manuscris caligrafiat pe pergament, decorat cu frontis-picii, ornamentat cu motive vegetale și păsări, datlnd din anul Această operă dc miniatură a fost realizată de «popa Nicodim », om dc cultură și de artă, a cărui activitate s-a desfășurat în mănăstirile Vodița, Tismana și Prislop în ultima treime a secolului XIV șl la începutul secolului XV Ferecătura acestui manuscris este una dintre секта! vechi lucrări dc argintărie păstrată In Țara Romînească Iu aparține unui meșter local și se leagă ca stil dc opere slavo-bizantinc arta feudala din moldova „ , , - ; în mormintele clin secolul al ХІѴ-lea în gcș (păstrate in colecția dc artă feudală a Muzeului de artă acestea, cele mat importante sînt podoabele găsite biserica domnească de la Ar b al R P R ), «eX*">■'Ccl T " “ * •*" păstrat numeroase pahare, cupe ferecăuiri «к йнГ'та п ""’^ î XV'|“ s’ Ș xvOea a-au scSliJ al XVI ta г /Л PC d°S ,Și ар І Cizelat pe faîă cu instrumente foarte fine în tirziu si ak Renașterii l^d Г eгdl?i Rom!ncască Poartă caracteristicile stilului gotic ' У’ Л”' "* r a/enttN etc , care lucrau pentru clasa dominantă din Tara Romînească sînt destul de cunoscute in această vreme Un marc număr din operele păstrate dovedesc însă pun trasatuule lor proprii de tehnică și de stil că au fost realizate în atelierele din Țara T * ominești cunoaște în secolele XIV—XVI o mare epocă de înflorire artistică Ea se datorează avîntului meșteșugurilor în orașe, intensei activități comerciale cu alte centre, cît și instaurării unei autorități centrale de stat și bisericești în această etapă se desăvîrșesc și se raspîndesc toate ramurile artei Artiștii autohtoni îmbină priceperea lor creatoare, bazată’ pe străvechea tradiție locală, cu experiența artistică mai bogată a popoarelor învecinate, ajungind la o creație nouă, cu trăsături proprii, care reprezintă arta romînească Datorită centralizării statului, în această vreme se construiește un număr din ce în ce mai mare de monumente, mai ales în secolele al XV-lea și al XVI-lea înflorirea economică a centrelor orășenești determină, de asemenea, sporirea numărului de monumente și opere de artă în orașe Exercitarea unei autorități centralizate pe plan economic și politic se reflectă și în artă prin crearea unui stil omogen, unitar, propriu tuturor genurilor de artă, trăsătură caracteristică oricărei epoci de înflorire și progres cultural și artistic ARTA FEUDALĂ DIN MOLDOVA (sec ХГѴ — XVI) Spre mijlocul secolului al XIV-lea, întocmai ca și în Țara Romînească, la răsărit de Carpați are loc formarea statului de sine stătător Moldova întemeierea noului stat constituie un progres simțitor pentru întreaga viață economică si culturală In această vreme, așezările mai vechi se dezvoltă puternic, devenind mari centre orășenești, cu o intensă activitate meșteșugărească și de schimb Astfel, la sfirșitu veacului al ХІѴ-lea, devin înfloritoare orașele Baia (Civitas Moldaviensis), Șiretul și Suceava în a doua jumătate a veacului al XV-lea, în timpul domniei lui Ștefan cel M uc ( - ), viața economică a Moldovei a atins cea mat înaltă treptă de înflorire din tot cursul si meșteșugărești, paralel cu accentuarea dmzțunu îî întrr» oraș si sat precum și întărirea pioducțici raSu i ri X’vSubi * 'Y"'"" 'T mărfuri și sp sporirea numărului orașelor Sb”»? — POR I RE I UI U I Ș l El AN CEL МАКЪ dc ne o broderie de la mănăstirea Futna ( ) ARTA II UDAI /\ DIN TRANSILVANIA, ȚARA ROMINL ASCA ȘI MOLDOVA BISERICA EPISCOPALĂ DIN RĂDĂUȚI ÎNĂLȚATĂ DE BOGDAN I -rrJțiocul secolului al XlV-lca) Este o construcție de plan rectangular cu absida semicirculară, flancată de două nave laterale Planul romanic se datorește influențelor meșterilor poloni și ardeleni în Moldova vreme: Bacău, Roman, Vaslui, Piatra, Dorohoi ctc ) și creșterea populației urbane Aceste așezări economice sînt deosebit de prielnice pentru înflorirea culturii și artei în general De aceea, domnia lui Ștefan cel Mare este considerată cea mai însemnată perioadă din evoluția artistică a Țârilor Romînești Arhitectura militară și civilă în condițiile istorice arătate, în Moldova a avut loc o lungă operă constructivă Mijlocul secolului al ХІѴ-lea reprezintă pentru evoluția arhitecturii moldovenești un moment foarte important, deoarece acum se ridică cele dinții monumente de piatră Arhitectura moldoveneasca anterioară, legată de forme străvechi, era de lemn Lemnul va avea, de altfel, un rol mult mai mare decît in alte regiuni ale țării în tot cursul epocii feudale în arhitectura Moldovei, fiind folosit mereu alături de piatră Deoarece construcțiile de lemn, în special cele de apărare, nu mai corespund noii tehnici de luptă din veacul al ХІѴ-lea, se construiesc din piatră o serie de cetăți puternice, dintre care cele mai importante sînt: Suceava, Neamț, Șiret, Scheia etc Așezate pe înălțimi, dominînd drumurile comerciale, BIT J'JCA ARBORE, regiunea Suceava, construită de Logofătul Arbore la primele cetăți moldovenești au un plan rectangular și sînt prevăzute cu turnuri de apărare la colțuri și cu un turn foarte puternic (donjon) deasupra porții de intrare Acest ecetăți stat construite în întregime din bolovani de rîu și piatră brută, legată cu mortar foarte rezistent, și înconjurate cu șanțuri adinei, și valuri de pămînt în timpul lui Ștefan cel Marc, numărul cetăților crește foarte mult, LI construiește un sistem organic de apărare a țării și modernizează vechile cetăți din secolul al Xl\ lea Lucrările de mari proporții, cunoscute dm ultimele cercetări arheologice de la Suceava și Neamț, dovedesc o mare amploare a construcțiilor în Moldova în ARTA II IJDAIĂ din MOLDOVA această de întărite Sк,Л '“I м™ «Ч|Ис mai vechi sin -fi foarte groase, ; noul sistem de construcție urmărea ІаЯип? аХагі,к СТГкіІП Т"Г lui Ș,cfan ccl Mare> cetăP‘c ™i Vedi^îm de - metri, s"t tXe ‘dt de E и чГХТаееС , О lN MOLDOVA PORTRETUL LUI ȘTEFAN CEL MARE însoțit dc familia sa (tablou votiv din mănăstirea Voroneț) în portretele murale artiștii vremii încercau să introducă unele note realiste, în redarea figurilor ca și în detaliile costumelor în concepția pictorilor vremii, tendințele realiste și caracterul istoric, narativ, se accentuează în pictura monumentelor zugrăvite în prima jumătate a veacului al XVI-lea, în timpul lui Petru Rareș și al urmașilor săi, care sînt de fapt continuatorii lui Ștefan cel Mare pe tărîm artistic Tendința spre pictură narativă, o anumită preferință spre ceea ce este pitoresc, introducerea în pictura religioasă a unor teme istorice, cum este de pildă asediul Constantinopolului, într-o vreme în care erau atît de violente luptele cu turcii, reprezentarea unor edificii arhitectonice asemănătoare cu cele moldovenești și tratarea realistă a portretului constituie particularitățile acestei picturi, care poate fi admirată în remarcabilele monumente: Probota, Humor, Moldovița, Slatina, Sucevița Pe la începutul veacului al XV-lea apar nume de zugravi moldoveni, ca: Nichita, Dobre, Ștefan, care au înfrumusețat monumentele religioase și laice ridicate în timpul lui Alexandru cel Bun Meșteri locali vestiți au continuat să lucreze și în timpul lui Ștefan cel Mare, cînd au venit în țară și meșteri italieni și greci, cum este de pildă cunoscutul zugrav Gheorghe din Pricala, mort la Hîrlău; la începutul secolului al XVI-lea, la curtea lui Petru Rareș a lucrat, de asemenea, artistul moldovean Toma rĂugravul, PORTRETUL LUI LUCA ARBORE și al familiei sale din Biserica Arbore l'AN'l'INt )l’ •! И ,IJI Scene, din pictura exterioară a mănăstirii Moklovița: a — cetatea asediată; b— armatele (ut<> ti în pl s'au Păstrat dovezi incă din veacul a ceramicii erau cunoscute încă cu mult î™ i" \ Г î 'Я ' C lcoanc' Лг(а metalelor prețioase și aceea metalelor prețioase in Moldova sc făcea în' ,brode’ veșmintele religioase și laice și' ‘ ’ dezvoltat mai ales in legătură cu cultul, cu cu decorarea interioarelor lu- xoase ale palatelor și locuințelor clasei dominante în tezaurul mănăstirilor Putna, Moldovița, Sucevița, Dragomirna, ca și în colecția Muzeului de artă al R P R din București, se păstrează cele mai numeroase și valoroase broderii din veacurile al XV-lea și al XVI-lea Multe dintre ele redau, în afară de scene religioase, și portretele donatorilor ANSAMBLURI DE PICTURI DE LA VORONEȚ Fragmente din Judecata din urmă: a — apostoli și îngeri; b — păcătoșii; c — regele-David cîntînd din liră ARI A II UDAI \ DIN TRANSILVANIA, ȚARA ROMÎNI AS( \ Șl MOLDOVA J RAGMENT DIN JUDECATA DIN URMĂ de la Moldovița Ihct-râ dc pe peretele estic din pridvor La Moldovița ca și la \ nve Ceramica Una dintre ramurile de ană • Moldova este oUriâ de lux smălțuită i, precum și ceramica det oi it i\ă, Arta ceramicii se practica in nuni UHpO- veacurile XV’—XVI în Dezvoltarea marc a dobitâ încă de la începutul veac înfrumusețarea palatehn, nești: Suceava, baia, la)/» АНГЛ ІІ І)ПЛІ /\ |)IN Moldova neagră, de tradiție străveche, pentru u? rac«;„ \ * A г nSlllCj Cit SI oltiric tivi tiiiio *i‘ colorat, precum și înfrumusețarea obiectelor florale «au zoomorfe și a fost tăspindită foarte mult in veacurile XIV ух/і'™* '? ",<a seco'e'c al X-lea și al Xl-lea Xl\ X\ s I înfrumusețarea exterioarelor monumentelor religioase și laice pentru sobe pardoseli etc Ornamentația acestor obiecte este alcătuită, ca și în olărie, din motive vegetale îmbinate cu cele geometrice populare Dezvoltarea artelor în Moldova are loc puțin mai tîrziu decît în Transilvania și în Țara Romi-ncască Cele dinții monumente importante de arhitectură în piatră au fost înălțate abia in a doua jumătate a secolului al XlV-lea Etapa principală de înflorire a artei moldovenești și, totodată, cea mai însemnată din întreaga artă romînească coincide cu cea de-a doua jumătate a secolului al XV-lea, vremea domniei lui Ștefan cel Mare înflorirea artelor în acest timp se datorează prosperității deosebite a economiei Din epoca lui Ștefan cel Mare datează cele mai numeroase și mai importante creații moldovenești în arhitectură, pictură, broderie, miniatură etc Meșterii locali, îmbinînd tradițiile mai vechi, locale, cu înrîuririle slavo-bizantine, au realizat o artă cu însușiri proprii, arta moldovenească, atît de strălucit reprezentată prin operele amintite din secolele al XV-lea și al XVI-lea 